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Wprowadzenie

Krakowska szkota designu. Oto zbiér tekstéw — wypo-
wiedzi nauczycieli i profesoréw WEP. Ich tematem s3
idee, programy, struktury, metody dydaktyczne, dokona-
nia, dziela tu powstate. Méwia o dziejach Wydziatu, za-
chodzacych tu zmianach oraz o ich kontekstach. Méwia
o twércach, projektantach, artystach, nauczycielach WEP
oraz o ich osobach.

Zbidr ten obejmuje wypowiedzi nauczycieli dwu pierw-
szych pokoled Wydziatu. Generacja 1 — pokolenie zalozy-
cieli Wydziatu, pierwsi kierownicy katedr; generacja 2 —
uczniowie, wychowankowie i kontynuatorzy generacji 1.

Zbi6r ten poprzedza stenogram z posiedzenia Rady Wy-
dziatu Form Przemyslowych, ktére miato miejsce 13 listo-
pada 1970 roku. Obejmuje dyskusje, ktérej przedmiotem
bylo rozumienie roli wzornictwa, ,form przemystowych’,
a co za tym idzie roli Wydziatu. Glosy juz niezyjacych — pio-
nieréw wzornictwa w Polsce, zalozycieli Wydziatu, pierw-
szych nauczycieli. Dla nas to czgstka ich testamentu, czyli
czgstka ich przestania dla kolejnych pokolen.
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Krakowska szkota designu — publikacja ta ma dwojakie
znaczenie. Tworzgce ja teksty nie tylko méwig o tej szkole,
ale takze ja tworzg, stanowig przyczynek do dziejéw jej
idei. Beda ja tworzy¢ czytane — owocnie dzigki krytycznej
lekturze.

1. Spotkania — rozmowy — teksty

Teksty tutaj zebrane maja réznorodny charakter, z zato-
zenia odpowiadajacy kompetencjom, pasjom i postawom
ich autoréw — ich indywidualnoéci. Maja postaé artykutu,
eseju, noty historycznej, indeksu, wspomnienia, manife-
stu... Teksty te powstaly na dlugiej drodze (s3 poprzedzo-
ne datami powstania). Nie wszyscy sklonni,pisa¢’, wracaé
do starych spraw, wielu Zylo juz czym innym. Droga...

1.1. Droga, od rozmowy do autorskiej wypowiedzi

Pierwsze rozmowy prowadzilem w roku 2009, ostatnia
wypowiedZ powstala w roku 2024.

Pierwszym zaloZeniem rozmowy bylo jej uniewaznie-
nie z chwilg wylonienia si¢ mysli rozmdéwcy, a mianowi-
cie byt on autorem, a nie interlokutorem. Ta obustronna
umowa byta zasadg dialogu. Jesli z czasem moje pytania
w ogdle pozostaly w tekscie, to jako element jego myjli,
wlaczone w jego wypowiedZ, na przyktad jako pierwszy
czlon akapitu. Uzasadnienie tego kroku proste: pytania-
mi wychodzitem naprzeciw myéli profesora. W tym wy-
padku rolg pytan kierowanych do pedagoga byto wyzwo-
lenie i podjecie jego mysli. Wyzwolenie — niechaj wlasnie
sie teraz poczynaja, rozwijaja, chociazby w spojrzeniu
na przeszto§é.

Celem nie bylo odtworzenie faktéw z przeszlodci,
nie szlo o powtdrzenie pogladéw, chociazby nowymi sto-
wy, nie szlo o rekonstrukcje niegdy$ zajmowanych sta-
nowisk. Jesli przywolane i rozwazane, to z perspektywy
wspolczesnej, z mysla o przyszlosci. To takze jest sensem
autokrytycyzmu.
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Rozmowy nagrywane, ich transkrypcja trafia do rozméw-
cy autora, on odnosi si¢ do tak powstalego tekstu. Autory-
zuje, zmienia, pisze... Korekcie, rozwinieciu stuzyly takze
kolejne sesje rozméw. Bywalo, Ze dany tekst byt w ogéle po-
rzucany, pojawiat sie kolejny i kolejny — to odpowiedzialnoéé
za sfowo. Podzial tekstéw na czesci, odpowiadajgce podejmo-
wanym watkom, akcentowato nadanie im tytuléw, te z kolei
oparte s3 na stowach kluczowych wyodrebnionej czesci.

Na tej drodze wylaniat sie autorski tekst oraz... autor.
Autor odkrycie, moze dla niego samego. Odkrycie mysli-
ciela, czlowieka. Po oniemienie wobec glebi i logiki mysli
profesordw, ich kompetencji i madrosci.

1.2. Majeutyka i inicjacja

Sokratejska metoda majeutyczna lezy w tle tego podejécia?
Céz, dialogi Platona nieomal bez reszty s3 pseudodialoga-
mi — Sokrates zwraca sie do ucznia, tak, ucznia. Zadaje mu
pytania retoryczne, stawia przed nim pytania pu%apki, ja-
koby wydobywal odpowiedzi znane rozméwcy, a przezen
nieu$wiadomione. Majeutyka: Sokrates prowokuje i przyj-
muje ich pordéd. Nie zapladnia, nie inicjuje poczecia nowej
mySéli. Inaczej, dialogi Platona polegaja tez na szczegdlnej
formie wywodu mysli — tezy majg za sobg pytania, rodza
sie w pytaniu. To takze jest forma dialogu wewnetrznego.
Znaczyloby to, ze Sokrates sam sobie zadaje pytania, a od-
powiada na nie jego drugie ja, wystepujace jako rozméweca.

Majeutyka? Stowem wlasciwszym tutaj wydaje sie ini-
cjacja. To podstawowa kategoria mysli Mistrza z Form...
Ot6z, istote aktu twérczego Andrzej Pawlowski upatry-
wal wlasnie w inicjacji. Powiem, to inicjacja procesu, ktéry
biegnie wedle swego prawa, samoksztaltujac sie, inicjator
nie jest autorem dzieta wylaniajacego sie na tej drodze.

1.3. Blisko$¢ i dystans

Swa pamie¢ o pogladach i pracach rozméwcy — profesora,
nauczyciela Wydziatu — traktowalem jako ztudng, pomocna
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tylko w zawigzaniu rozmowy. Niegdysiejszy osobisty kon-
takt mial znaczenie przede wszystkim w zdobyciu zaufa-
nia. Tak, powodzeniu tego przedsiewziecia sprzyjat fake,
ze to tutaj, na WFDP, studiowalem, od dawna tutaj ucze
(na tej drodze: metodyka projektowania, metodologia
projektowania, teoria designu, teoria sztuki, seminarium
magisterskie).

Dyplom u prof. Pawlowskiego (Problem doboru kryte-
riow oceny we wzornictwie przemystowym). Wtedy on odda-
je mi swoje wyktady z metodyki projektowania —,Popro-
wadzisz je lepiej” (1980).,Mgra” wlaczyt na state do komisji
egzamindéw wstepnych, obok profesoréw Gedliczki, Kué-
my, Otreby, Wodnickiego i siebie samego — Pawlowski
byt wtedy dziekanem. Posiedzenia komisji przeradzaly sie
w nieformalne spotkania, dyskusje dotyczace spraw funda-
mentalnych dla wzornictwa i WEFP — profesorowie wypo-
wiadali sie w spos6b osobisty, zaangazowany, spontaniczny,
bez maski, bez polityki, nie bez usmiechu. Byly to spory
ideowe, wracaly w kolejnych spotkaniach. Tamto pokole-
nie wyrdzniala stata obecnoéé dyskusji i sporéw toczacych
sie na ogdlnym forum Wydzialu — ideowo$é. Stowo ,idea”
nalezato do stéw $wietych.

Bliskos¢ i dystans... Pawlowskiego propozycje zatrud-
nienia na Wydziale (1981) odsunalem, a to pytajac profe-
sora 0 mozliwo$¢ wlgczenia pracy teoretycznej w dziafal-
noé¢ jego Katedry — ,Janusz, ale z kim...?". Czy w ogdle
ktérakolwiek katedra wydzialu projektowego miataby
obejmowac takie ukierunkowanie? Nawet jednostka ASP,
do ktérej dolgczylem, Miedzywydzialowa Katedra Teorii
i Historii Sztuki, w rzeczywisto$ci nie miata nawet cha-
rakteru dydaktycznego — totez samowolnie ,glositem” swe
idee, wyktadajac teorie sztuki, do niedawna na wszystkich
wydziatach Akademii. Ambicja dotarcia nie tylko do pro-
jektantow, ale takze do artystéw oraz konserwatoréw dziet
sztuki wynikata takze z faktu, Ze réwnolegle do studiéw
na Formach skoriczytem studia filozoficzne na Uniwersy-
tecie Jagielloiskim, tamze doktorat i habilitacja — w polu
estetyki, filozofii sztuki, ontologii i aksjologii. Po obronie
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doktoratu uznano za oczywiste, ze podejmuje tam prace,
w Instytucie Filozofii UJ. Odrzucilem ze wzgledu na cha-
rakter tego $rodowiska, bylo naznaczone politycznie.

Przez dziesieciolecia wyktadam na WEP, wspétpracuje
z WEP — pozostaje na orbicie Wydzialu, szczesliwie pa-
trz¢ nieco z gory, z boku, z dystansem, niczym outsider
i dysydent. Tak tez, pracujac nad tym zbiorem, Krakowskg
szkolg designu.

2. Genius loci — generacje

Krakéw, dzielnica Nowy Swiat, ul. Smolesisk 9 — to miej-
sce. Muzeum Techniczno-Przemystowego (1868-1951),
Warsztatéw Krakowskich (1913-1926), tutaj siegata tak-
ze dziatalno$¢ Polskiego Towarzystwa Sztuka Stosowana
(1902—1913).

W tym budynku ma swa siedzibe WFP od chwili swo-
jego powstania, czyli od 1964 roku.

Smoleisk 9 — genius loci rzemiosta artystycznego, sztuk
dekoracyjnych, sztuk stosowanych, sztuk uzytkowych, prze-
myslu artystycznego, ksztaltowania przemystowego, ,form
przemystowych’, wzornictwa przemystowego, sztuki projek-
towania, sztuk projektowych, a dzisiaj, pora ta, designu.

2.1. Obecno$é przesztosci

WEP wielokro¢ deklarowal swéj zwigzek z Warsztatami
Krakowskimi. Wprost glosi to Uchwala Rady Wydzialu
przyjeta podczas otwartego posiedzenia upamietniajg-
cego 70-lecie powstania Warsztatéw Krakowskich oraz
20-lecie powstanie Wydzialu: ,Przywolujagc na pamieé
idee, fakty i wydarzenia sprzed siedemdziesigciu lat i wia-
zac date powstania Warsztatéw Krakowskich z powsta-
niem — w pot wieku péZniej — w tym samym historycz-
nym budynku — Wydzialu Form Przemystowych — Rada
tego Wydziatu pragnie zwrdci¢ uwage na cigglo$¢ tradycji
wigzacej oba te fakty” (1984, tekst uchwaly sformutowat
prof. Adam Wodnicki).
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Fakty? Wage spuscizny tego miejsca odkryto w czasie
przebudzenia, w roku Solidarno$ci. To wtedy z inicjaty-
wy Andrzeja Pawlowskiego powstaje wystawa obiektéw,
ktorych projekty wyszly z Warsztatéw (1981, kuratorem
wystawy byla Czestawa Frejlich). Z czasem pojawia sie
albumowa monografia Warsztaty Krakowskie 1913—1926
(pod redakcja Marii Dziedzic, w opracowaniu graficznym
Whadystawa Pluty, 2009; z udziatem Ireny Huml, pierw-
szej badaczki dorobku stowarzyszenia).

Kontynuacja przyjmuje rdézne postacie, pojawia si¢
idea aktualizacji-witalizacji dwczesnych projektéw. Przy-
ktad: na Boze Narodzenie 2023 roku Anna Myczkowska-
-Szczerska odkrywa cudowno$é projektéw powstalych
okoto roku 1918 w pracowni Warsztatéw Krakowskich,
pracowni 0zd6b choinkowych Wojciecha Jastrzebowskiego.

Tak, w tle Wydziatu znajduje si¢ przeszlo$¢é tego miej-
sca, to dlatego uprawnione jest, aby méwi¢ o pieciu ge-
neracjach WEP, czterech jego wlasnych oraz o ,generacji
zero’ — wielkich poprzednikéw.

2.2, Generacja o

To czas, ktéry okredla pojecie sztuki stosowanej. Do tej
generacji nalezy pokolenie projektantéw i teoretykéw uro-
dzonych przed I wojng $wiatowg. Ich twdrczos¢ przygnidtt,
zerwal wybuch IT wojny. Antoni Buszek (1883—1954), J6zef
Czajkowski (1872-1947), Karol Homolacs (1874-1962),
Wojciech Jastrzebowski (1884—1963), Wlodzimierz Ko-
nieczny (1886-1916), Bonawentura Lenart (1881-1973),
Kazimierz Mlodzianowski (1881-1928), Zofia Stryjefiska
(1891-1976), Karol Stryjeniski (1887-1932), Karol Tichy
(1871-1939), Jerzy Warchalowski (1874-1939)...
Muzeum, Warsztaty... Ostaly sie niektére elementy
wyposazenia. W dalece pierwotnym stanie znajduje sie bi-
blioteka, o postaci, jaka nadat jej Karol Homolacs. W zbio-
rach tej biblioteki znajduja sie plakaty, periodyki, podrecz-
niki, ksigzki — tutaj zaprojektowane, tutaj drukowane,
a przede wszystkim tutaj ,napisane” (od dziesiecioleci
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nieomal nieczytane). Oni,,pisali”. Ich myfli, dyskusje, kon-
cepcje znajdowaly zobiektywizowang i dojrzaly postaé —
tekstu.

Praca teoretyczna i krytyczna, a takze translatorska, ro-
zumiana byla jako naturalny element twérczoéci — z pelng
$wiadomodcia, ze to wlasnie na tym poziomie ksztaltuje
i lokuje si¢ odpowiedzialno$¢ za los dziedziny. Odpowie-
dzialno$¢ projektanta lokuje sie na poziomie refleksji teo-
retycznej.

Buszek, Czajkowski, Homolacs, Jastrzebowski, Lenart,
Mlodzianowski, Stryjefiska, Stryjenski, Tichy, Warcha-
fowski... To nazwiska dalece zapoznane, wielcy twércy,
reprezentanci wysokiej kultury. Kultury, ktéra zostala nie-
omal potwornie zniszczona przez Niemcy i Rosje, sowiec-
k. Stad brak cigglo$ci, wyrwa, utrata...

Na Wydziale reprezentantami tamtej kultury, reprezen-
tantami $rodowiska polskiej inteligencji byli profesorowie
Zbigniew Chudzikiewicz, Barbara Golajewska-Chudzi-
kiewicz, Adam Gedliczka (syn Zdzistawa Gedliczki,
czlonka Stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie), Jan Ko-
lanowski, Krystyna Starzytiska, Andrzej Pawtowski, Adam
Wodnicki...

2.3. Cztery generacje WFP

W dziejach WEFP wyr6znié mozna cztery generacje — czyn-
nik pokoleniowy, wieku, zbiega sie tutaj z odmiennoscia
w sposobie pojmowania roli projektanta oraz z odmienno-
$cig w pojmowaniu odpowiedzialnosci akademickiej.

Generacja 1 — pokolenie zatozycieli Wydziatu, pierwsi
kierownicy katedr: Zbigniew Chudzikiewicz (projekto-
wanie ergonomiczne), Barbara Golajewska-Chudzikie-
wicz (podstawy projektowania), Antoni Hajdecki (sztu-
ki wizualne), Antoni Haska (projektowanie kolorystyki),
Jan Kolanowski (metodyka projektowania), Ryszard
Otreba (projektowanie komunikacji wizualnej), Andrzej
Pawlowski (metodyka projektowania), Adam Wodnicki
(podstawy projektowania).
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Generacja 2 — uczniowie, wychowankowie i kontynu-
atorzy generacji 1: Piotr Bozyk (projektowanie produk-
tu), Maria Dziedzic (metodyka projektowania), Czestawa
Frejlich (projektowanie ergonomiczne), Adam Gedliczka
(projektowanie ergonomiczne), Jerzy Ginalski (projekto-
wanie produktu), Mieczystaw Gérowski (projektowanie
alternatywne), Janusz Krupinski (teoria designu i teoria
sztuki), Marek Liskiewicz (projektowanie produktu), Syl-
wester Michalczewski (podstawy projektowania), Adam
Miratyaski (podstawy projektowania), Jan Nuckowski
(projektowanie komunikacji wizualnej), Maria Osterwa-
-Czekaj (metodyka projektowania), Jan Pamuta (sztuki
wizualne), Wiladyslaw Pluta (projektowanie komunikacji
wizualnej), Krystyna Starzyfska (projektowanie kolory-
styki), Barbara Suszczynska-Rapalska (projektowanie ko-
lorystyki), Andrzej Zieblinski (sztuki wizualne).

Generacja 3 — pracownicy fazy przejicia, niedoszlej
ewolucji Wydzialu, czasu poszukiwania tozsamosci. Po-
§réd nich autorzy wielu nagradzanych, wyréznianych i wy-
rézniajacych sie projektéw — Designerzy. Mamy wielkich
designeréw, jak dotad trudno méwié o polskim designie.

Co znamienne, podczas sesji zorganizowanej z okazji
50-lecia Wydzialu niewielu z generacji 3 zabrato glos. Se-
sja miala charakter dalece wspominkowy, nieprzypadko-
wo nie doszto do planowanej publikacji wystapiei. Braklo
klimatu, aby sie wypowiedzieli? Dzisiaj to oni dochodza
do glosu, reformujg Wydzial. Tak, to oni dali szanse gene-
racji 4, swoim wychowankom.

Tak, na Wydziale rodzi si¢ idojrzewa nowe otwar-
cie, jednak nie sprzyjaja temu zewnetrzne czynniki,
ekonomiczne, polityczne i kulturowe. Proza — finanse.
Rzady — ignorancja politykéw, ich brak §wiadomosci co
do niezwyklej roli, jaka odgrywa design w ekonomii i kul-
turze wspélczesnego $wiata. Rola ta wykracza poza obszar
gospodarki czy przemystu. Ksztaltuje oblicze cztowieka.

Generacja 4 — najmlodsi pracownicy WFP — przy-
szto§¢ i nadzieja Wydziatu. To na nich,stawia” generacja 3.
To oni, ,na starcie” swej kariery zapowiadaja i juz wnosza
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istotng zmiane. Wszyscy urodzeni w wolnej Polsce, po
roku 1989, otwarci na cywilizacje i kulture English, dzieci
XXI wieku, dzieci rewolucji cyfrowej. Czekaja ich takie
wyzwania jak Al, superhuman Al, superintelligent AL,
brain chip...

Na co dzien projektuja — pochlaniajg ich realia designu.
Niegdy$ méwiono, ze w Krakowie uprawia si¢ design teo-
retyczny, oni wnosza do szkoly swe projektowe doswiad-
czenia,

2.4. Studenci — dar (dla) WFP

Nic tak nie $wiadczy o Wydziale jak to, kto chce na nim
studiowad, kto tu studiuje. To pytanie — o ,kto” — odnosi
sie do horyzontéw i wrazliwosci.

Wielkoscig Form s3 wlasnie jego studenci, ich aspira-
cje. To oni s3 dla Wydziatu darem. Zdolni do dyscypliny
wewnetrznej, gotowi broni¢ swej niezaleznoéci, a zarazem
pragnacy by¢ czyms§ i kim$ wiecej, niz s3. Kierujacy sie mo-
tywami etycznymi, zdolni do bezinteresownosci. Pragna-
cy, by z dystansu spojrzeé na $wiat, na zycie — w oddaniu
mu. To i wiecej.

S3 to wlasnie cechy postawy twdrczej — tworzg ideal,
ktéremu oddany jest Wydzial Form Przemystowych kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Sztuk. W' przeci-
wiefistwie do inzynierii w sztuce i designie wiele znaczy
indywidualno$é — w tym autorstwo.

Bezinteresowno$¢ — to znaczy pojmowanie swego za-
dania jako misji kulturowej.

Kolejne pokolenia — nowe wyzwania.

3. Kontekst polityczno-ekonomiczny

Banat: nawet autonomia uczelni nie jest mozliwa w prézni.
Jakkolwiek stanowi¢ akademia powinna miejsce sprzyjaja-
ce wolnosci mysli, pole dla twdrczoéci niepodyktowane;
przez te czy inne interesy — to dla tej wolnosci i bezintere-
sownosci potrzebuje sprzyjajacych warunkéw.
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3.1. WFP — PRL

Wydzial Form Przemystowych, nomen omen, powstat
na fali industrializacji Polski — jednego z gtéwnych pla-
néw wytyczanych w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;.
Konkretnie powstat dzieki pomocy i staraniom Szymona
Bojki, 6wczesnego sekretarza w Wydziale Kultury Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.

Pawlowskiego z Bojka taczylo zrozumienie dla wagi
sprawy, faczyly ich pewne idee socjalistyczne, faczyta ich
takze pewna fascynacja ideg awangardy. Szymon trwatl
w niej do korica, a takze w fascynacji osoba Andrzeja (byt
to jeden ze stalych tematéw naszych rozméw, kiedy spo-
tykaliémy si¢ w Rhode Island School of Design, w Provi-
dence). Andrzeja i Szymona laczyly idealy, a nie interesy,
znajomodci czy wplywy.

Pawlowski nigdy nie zapisal si¢ do PZPR — co bylto
aktem znaczacym. Ze strony nauczyciela akademickiego
wymagato odwagi (takze dlatego jego wybratem).

Lekcja Pawlowskiego: bez kontaktéw, dziatari i zabiegéw
na poziomie wladz, rzadu — nic. Kontekst polityczny miat
i ma znaczenie dla istnienia instytucji i dziedzin kultury.

3.2. Sztuki plastyczne, czyli brak lobby

W polu polityki paristwowej design nie ma autoryte-
tu, nie istnieje w $§wiadomosci decydentéw, a to znaczy:
nie tylko ministerstw, ale i cial wybieranych sposréd elit
polskich uczelni wyzszych, takich jak ministerialne rady.
Tak bylo i jest do dzisiaj, za kolejnych rzadéw. Rodzaj za-
Sciankowosci. Tak, design to idiom jezykowy i kulturowy.
Nieprzypadkowo design narodzit si¢ w kregu angielskoje-
zycznej kultury — dominujacej we wspélczesnym $wiecie.
Design stal sie autonomiczng dziedzing kultury, fakt ten
pozostaje dalece niepostrzezonym w kregach polskich.
Wzornictwo przemystowe, wzornictwo ubioru, archi-
tektura wnetrz, projektowanie graficzne, projektowanie
komunikacji wizualnej... na szczeblu ministerialnym,
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w $wietle ustaw to ,sztuki plastyczne”. Zdefiniowane i ro-
zumiane s3 jako dziedziny sztuki, jako sztuki plastyczne.
Wrzucone w jeden wér, obok malarstwa, rzezby... Sztuki
plastyczne — to pojecie uraga nawet wspdlczesnemu ro-
zumieniu malarstwa, rzezby, zupelnie nieadekwatne jest
w stosunku do nowych dziedzin i postaci sztuki (perfor-
mans, happening, intermedia...).

Do obowigzkéw wydziatéw projektowych naleza ,ba-
dania artystyczne” (samo stowo ,badania” niechaj nie zra-
Za, tutaj znaczy ,poszukiwania”’). To naturalne i konieczne,
ze uczelnie akademickie s3 miejscem refleksji badawcze;j,
c6z jednak robi¢, gdy $rodki udostepniane na te cele sa bli-
skie zeru.

Nasuwa sie pytanie, czy profesorowie wydzialéw pro-
jektowych w Polsce podejmujg walke, czy podejmuja pré-
by stworzenia politycznego lobby, grupy budujacych $wia-
domos¢ decydentéw co do tego, czym jest i jaka role ma
dziatalno$¢ edukacyjna i badawcza w zakresie designu.
Badawcza — przed profesorami stoi zawsze zadanie pracy
nad sobg, nad swa dziedzing. W jej rozwoju. Gdy ich pro-
jekty spotykaja sie z aplauzem politykéw — koto sie zamyka.

OdpowiedZ ,Robimy swoje’, ,Robimy przeciez swoje”
stanowi wyraz braku odpowiedzialnoéci, takze spoteczne;.
To nie sprawa wydzialéw czy akademii — to sprawa stanu
kultury polskiej.

W obiegu nie znajdziemy mysli o kulturze graficznej
i jej znaczeniu. A przeciez... Jej precyzja, subtelnoéé, czu-
tos¢, wrazliwo$é, uczuciowo$d, inteligencja sktadaja sie
na kulture wysoka. Poza swa bezposrednia funkcja wply-
wa na postawy ludzkie, sposéb odnoszenia sie do §wiata.
Juz to z typografig zwigzane jest cale spektrum systemu
wartosci, po wartosci duchowe. Natomiast instrumental-
ne pojmowanie typograﬁi, na poziomie uzytecznosci, do-
wodzi tylko braku kultury.

Symptomem stanu polskiej kultury graficznej s3 wizu-
alne oblicza partii politycznych. My§l, Ze design stanowi
odrebng dziedzine kultury, ze ksztaltuje postaé zycia i du-
cha czlowieka, jak dotad, nie przebita si¢ do §wiadomosci
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polskich politykéw. Jak mogla, skoro logotypy ich partii sa
tak,biedne’; skoro takie sg rezultaty pracy ich projektantéw?

Dotkliwe niedofinansowanie wydziatéw projektowych
akademii sztuk pieknych, a w szczegdlnosci krakowskie;j,
nie tylko hamuje mozliwosci, ale takze ich decydentom
nie pozwala $nié. Trzeba sobie radzi¢, tak.

3.3. Smolenisk 9 — co dalej?

Wydzial osiadt w budynku roztrwonionego Muzeum
Techniczno-Przemystowego. Szczesliwie, jak na tamte cza-
sy, 60 lat temu. Wspélczesna modernizacja (2022) miata
charakter przypadkowy, narzucona,z géry’, pilna jak nagta
konieczno$¢ wydania funduszy otrzymanych przez Akade-
mie. Prowadzona wedtug projektu, ktéry nie byt konsulto-
wany z gospodarzami, z Wydzialem... projektowym.
Modernizacja 2022 nie wydaje sie $wiadczy¢ o wrazli-
wodci jej autordéw. Rzecz nie w tym, aby ,substancja zabyt-
kowa” zostata zachowana w nienaruszonym stanie. Ko-
nieczno$¢ zmian — ,polepszenia warunkéw” — to za mato.
Miejsce, ktére tchnie szczegélnym duchem, ma unikalny
charakter — takie miejsce domaga si¢ dzialan, ktére odpo-
wiadajg na jego glos. Rzecz nie w dostosowaniu sie do miej-
sca, ale w dialogu, w podjeciu i wzlocie jego geniuszu. Ale. ..
Czy to miejsce w ogdle jest stosowne dla wydziatu de-
signu? Jakkolwiek piekna jest mitologia tego miejsca (Mu-
zeum Techniczno-Przemystowe, Warsztaty Krakowskie)...
Warto$¢ przesziosci nie powinna zamykad przyszlosci.
Szacownaimita ulica, tak tez ten zabytkowy budynek...
Pelna rozmachu, strojna klatka schodowa, przestrzenne
hole, i... korytarzyki z przyczepionymi do nich salkami,
tam tadne okienka, badZ to okna wielkie... Niestety, moz-
na usngé w domowosci i zadomowieniu siedzib, struktur,
przyjazni, bezwiednie mozna przymknaé¢ oczy... W wy-
padku WEFP oznaczaloby to trwanie w siedzibie, ktorej
architektura, skala s3 nieadekwatne w stosunku do natury
i roli designu. Jak ogromng wielko$¢ powinny mie¢ pra-
cownie komputerowe, warsztaty projektowe, magazyny
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(dzisiaj tych praktycznie nie ma, c6z dopiero méwié o po-
trzebach hardware i software). Mury Smolenisk 9 nie wy-
trzymajg takich ciezaréw. Dzisiaj praca studentéw oraz
ich nauczycieli ma co$ z heroizmu.

Warsztaty: mysSlenie w materii. Duch poczyna sie juz
na poziomie zmystowych jakosci form. Stajac sie cialem,
w jego niuansach, koncepcje przestaja by¢ czczym mysleniem.

,Bieda” nie tylko ogranicza plany, programy, skale po-
dejmowanych tu dziatari, ale takze ich zakres — o wielu
polach nawet nie sposéb pomysleé.

WEP cierpi na brak pomieszczen. Ciasnoty nie tago-
dzi drobny budynek w podwérku zwany plebania. Pogte-
bi¢ moze jg fake, ze biblioteka Akademii peka w szwach.
Pomieszczenia biblioteczne odpowiadaly niegdys potrze-
bom Muzeum Techniczno-Przemystowego, potrzebom
sprzed 100 lat (nic tak nie $§wiadczy o wielopokolenio-
wym antyintelektualizmie krakowskiej ASP jak ten wias-
nie fake, Ze ta sama przestrzen, juz zapelniona zbiorami,
od dziesiecioleci do dzisiaj stanowi Biblioteke Gléwng
ASP w Krakowie; przez dziesieciolecia ksigzki nie wy-
pozyczane studentom). Epoka cyfrowa dalece rozwiaze
problem — gdy dotrze tutaj.

Liczne pracownie Wydzialu Konserwacji takze majg
tutaj swe siedziby. Jednak nawet jesli WEP stalby sie jedy-
nym gospodarzem tego budynku, nie odpowiada on wy-
mogom wlasciwym dla designu. Byloby to tylko pewnym
zlagodzeniem ciasnoty.

Od dawna najwyzsza pora, aby Wydziat posiadl nowa
siedzibe — zaprojektowang na miare idei szkoly przyszloéci,
a przy tym oby design tej siedziby byt wydarzeniem w dzie-
jach designu (Make history!). Dzisiaj to my$l tym bardziej
utopijna, gdy priorytety wyznacza czas wojny, konfliktéw
zbrojnych i zbrojers — Rosja zagraza Europie.

4. Glosy z przeszlosci

W przeszloéci, w teraZniejszo$ci, miedzy przeszloscia
a przyszloécig, ku przyszlosci, przysztos¢ z przesziosci,
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teraz bez przyszlosci, teraz z przyszloéci, przysztosé, kedra
nadchodzi, przysztos¢ jako fatum, imponderabilia, przy-
szto§é jako projeke... Gdzie WFP?

4.1. Aktualizm

1. Zalozycielski poczatek, pamieé, spuscizna, tradycja,
trwanie — nic z tego nie uswieca siebie.

2. Martwa jest tradycja, ktdra jest juz tradycja.

3. Kto sadzi, Ze juz jest, ten ulegl sile bezwtadu.

4. Panaktualizm dobry jest w niebie i u bogéw.

5. Aktualizm, w swej negacji przesztosci, rodzi i uspra-
wiedliwia ignorancje.

6. Aktualno$é wraz ze swa chwilg przechodzi w niebyt,
W sentymenty.

7. Aktualista tapie hasta wspétczesnosci.

8. Aktualiéci progresiSci ida dalej niz self-hating con-
ception of history, w ogéle historia im ,nie w glowie”.

9. Aktualista progresista nigdy nie moze sie zasta¢, jego
new oznacza cancel.

10. Oryginaliéci biegna w ucieczce do przodu przed
minionym... jakim staje sie kazde ich upragnione nowe
i nowe, i nowe...

4.2. Magistra vitae

1. Historia magistra vitae est.,Historia nauczycielkg zy-
cia” nie jest nawet dla nauczycieli.

2. Historia jako minione dzieje to historia jako opo-
wie$¢ o tym, co sie dzialo.

3. W opowiesci uczestnikéw i $wiadkéw zdarzen sg ich
niegdysiejsze wybory, czyny, dzieta, oni sami. Scenariusze.

4. Ostatnie sfowo nie nalezy do uczestnikéw wydarzen,
oni sami nie maj3 ostatniego.

5. Bioragc kogo$ za bohatera, naiwni czynia jego stowo
pierwszym i ostatnim.

6. Stownik bohatera, jezyk wielkiego czlowieka, za-
s6b jego poje¢ i wyobrazeri zaraza i tworzy, wraz z jego
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upowszechnieniem objawiaja si¢ nam rzeczy, $wiat sie
uktfada, miejsce nam przypada — jak on kaze.

7. Opowiesci plotg i punktujg, zawiazujg, rwa i mgla,
madrzg i legendzg.

8. Fabularyzacje, fabulacje i konfabulacje mogg by¢ po-
uczajace.

9. Narracje to scenariusze post factum, s3 wtérne wo-
bec minionego.

10. Powie$ci moga by¢ prawdziwsze niz opowiesci — c6z
z tego, ze zmySlone, jesli odkrywaja to, co stanowi rzeczy-
wisto$¢ Zycia, jego prawa, scenariusze czy struktury.

11. Pierwszy problem opowiesci: o czym jest, w ogéle
0 czym, o czym w ogole.

12. Spinoza: ,Jedli chcesz, aby teraZniejszo$¢ byla inna
niz przesztoéé, studiuj przeszlo$¢” — wezwanie to ma
szczegdlny znaczenie, jesli odnie$¢ je do Zywej przesztosci,
tej przeszlosci, ktérg nosimy w sobie.

13. Spojrzenie w przyszto$é, spojrzenie futurysty, zapo-
mina o punkcie, z ktérego biegnie.

14. WEP deklaruje: ,Naszym celem jest tworcza zmia-
na rzeczywistosci, ktdra polepszy warunki zycia...” (wip.
asp.krakow.pl/o-wydziale/, 2024).

15. Polepszanie oznacza wieZ przeszlo$ci — nie wieZ
z przeszloscia, ale bycie uwigzanym z przeszloscig i bycie
przez nig zwigzanym.

5. Wydzial Form Przemystowych — projekt

W jakim kontekscie teoretycznym, w jakiej sieci pojeé wy-
taniaf si¢ ideal Wydziatu — jego projeke?

5.1. Negacja ,designu”

1. W polskiej swiadomosci hasto, stowo, pojecie, design”
pojawia sie w latach 60. XX wieku — w §wiadomosci wa-
skiego kregu polskich elit.

2. Od pierwszych lat istnienia WEP pojawia sie problem
stosunku do pojecia i zjawiska, ktérego imieniem jest,design’
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3. W latach 1967-1969 Andrzej Pawlowski, gléwny
zalozyciel Wydziatu, byl ,u Zrédia’; byl wiceprzewod-
niczgcym ICSID, International Council of Societies of
Industrial Designers (stowarzyszenie zawigzane zostato
w roku 1957, w Londynie).

4. Zaa sprawg Pawlowskiego ,nazwiskiem” na WEP staje
sie Tomas Maldonado (1922—2018), wiodjca postaé slyn-
nej HfG, Hochschule fiir Gestaltung w Ulm (1954-1968).
Uczyt tam z zakresie industrielle Formgestaltung oraz Vi-
suelle Kommunikation, a jego koncepcje teoretyczne lezaly
u podstaw modelu ksztalcenia przyjetego w HfG — mo-
delu, ktérym Ulm zaslynelo w $wiecie. Przedmiotem teo-
rii Maldonada byt przede wszystkim sam proces projek-
towania (Gestaltung, dost. ,postaciowanie’, tu rezultatem
jest Gestalt, ,postad” czego$). Gtéwnymi elementami teo-
rii Maldonada s3 te koncepty: planowanie, metodologia,
my$lenie systemowe, naukowe podstawy projektowania,
,krytyczna ekologia” (,ekologiczny racjonalizm”). Stowem,
w centrum uwagi Maldonada nie znajdowat si¢ design.

5. Gestaltung... Na pytanie, co to jest design, typowa,
standardowa odpowiedZ brzmi,projektowanie”. Do dzisiaj
taka pada na Formach. Zamiast, odpowiadajac, zaczyna¢
od konica, czyli od tego, co projektowane jest w designie —
czym jest design czegos.

6.Ideatem szkoly w Ulm — ideatem sformufowanym
przez jej zalozyciela, Maxa Billa — bylo ,spoteczefistwo
demokratyczne’, projektowanie, ktére stuzy wszystkim,
ktérego owoce dostepne sa dla wszystkich.

7. Zachodni intelektualiSci lewicowi (a tacy dominu-
ja w éwcezesnych srodowiskach uniwersyteckich i elitach
kulturalnych) poddaja krytyce design jako element spofe-
czefistwa kapitalistycznego — jako atrybut bourgeois.

8. Design utozsamiany jest zkonsumpcjonizmem, hedo-
nizmem, blichtrem, zbytkiem. Utozsamiany jest z ,mie¢,
z utratg,by¢’

9. W polskim $rodowisku projektantéw krytyka ,de-
signu” zasadniczo miata podloze §wiatopogladowe. Klu-
czowe stowa dla tej krytyki, ,spoteczny’, ,socjalistyczny’,
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nie byly podyktowane polityczno-ideologicznym moty-
wami, takimi jak doktryna marksistowska, marksistow-
ska estetyka, nie méwigc o PZPR-owskiej, linii partyjnej”
(rzecz opisuje z perspektywy Smolenisk 9).

10. Design zostaje zanegowany na samg mysl, Ze istnieje
hair design czy fashion design —,Mieliby$my sie zajmowa¢
takimi fanaberiami jak fryzury czy moda?!”. To nie apo-
kryficzna historia Smolefisk 9 — takze dzisiaj méwia to
najmlodsi (podczas, gdy fashion bynajmniej to nie po pro-
stu moda — to idiom jezykowy i kulturowy).

11. Samo stowo ,design” odrzucane jest ze wzgledu
na motywy patriotyczne.,,Swdj jezyk przeciez mamy!”

12. Design bywa przedmiotem kpin — resentyment: po-
nizamy to, co dla nas jest nieosiggalne.

13. Kultowe i upragnione produkty okresu PRL dzi-
siaj maja warto$¢ sentymentalng. Te ikony éwczesnego
wzornictwa naznacza wtdérnosé, poglebiona przez sier-
mie¢znosé.

14. Odsuniecie mysli o designie byto czyms$ nieuniknio-
nym w sytuacji lat 80., lat powstania i walki Solidarnoci,
lat stanu wojennego, lat upadku Polskiej Rzeczypospo-
litej Ludowej, PRL. Nedza socjalizmu ,z ludzka twarzg”
stala si¢ odczuwalna w tej konkretnej postaci, jaka jest
ludzka bieda.

15. Wobec owych realiéw Wydzial weryfikuje swoj
program. Czofows role odegral w tym 6wczesny dziekan,
prof. Andrzej Pawlowski — jego ideal wzornictwa zawsze
wyznaczalo przes§wiadczenie o spotecznej odpowiedzial-
noéci i moralnej misji projektanta (przeswiadczenie to
Pawlowski formulowat i uzasadnial w swoich kilkunastu
tekstach — swoistych manifestach).

16. Wobec owych realiéw... Znamienny przyktad:
student nie projektuje dla abstrakcyjnego odbiorcy, ale
dla oséb, dla dzieci znajdujacych sie¢ w najtrudniejszym
potozeniu, bezpoérednio poznaje ich sytuacje. Projektuje
z pamieciy, Ze projekt realizowany bedzie w warsztacie
rzemie§lniczym. Przy czym nie ma Zadnej zgody na sier-
miezno$¢, skutecznosé to za mato.
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17. W ten sposdéb zostal zrewidowany program Wy-
dzialu, lecz nie jego idealistyczne cele. Wiasnie wtedy staly
si¢ realnoscia.

5.2. Fundament Szkoly

1. What are the philosophical foundations of WEFP?
Szkote tworzy, szkote ustanawia filozoficzny fundament,
swoisty dla niej. To on czyni ja Szkota.

2. Filozoficzny fundament Szkoly, czyli pewien zespdt
idei i idealéw, zasad i zaloZen.

3. Filozoficzny fundament Szkoly, czyli pewien sposdb
odnoszenia si¢ do §wiata, ludzi, czlowieka, samego siebie.

4. Filozoficzny fundament fundamentéw, czyli przyje-
cie idei prawdy, pytania o rzeczywisto$§¢ — o to, co, jakie
ijak jest.

5. Przyjecie idei prawdy, czyli warunku dyskusji —
uczestnictwo w porzadku ratio, rozumu, argumentacji.

6. Przyjecie idei prawdy, czyli odrzucenie zasady i kry-
terium interesu, sukcesu, wygranej, wtadzy — uczestnictwa
w porzadku vis, sily.

7. Przyjecie idei prawdy, czyli wolno$é wewnetrzna —
w wewnetrznej dyskusji odmiennych zdas, przy odsunie-
ciu na bok samego siebie — wlasnej osoby.

8. Filozoficzny fundament, czyli zasada krytycyzmu —
w tym autokrytycyzm, to znaczy w stosunku do wlasnych
wyboréw, czynéw i dziet.

9. Filozoficzny fundament, czyli zdolno$¢ do samokwe-
stionowania.

10. Filozoficzny fundament, czyli pytanie o to, co pod-
stawowe, co pierwsze.

11. Filozoficzny fundament, czyli spér o to, co fundamen-
talne.

5.3. Wydzial Form Przemyslowych — problem nazwy

1.,,Wydzial Form Przemystowych” — nazwa osobliwa,
jedynie tutaj taka, Wydziatu na Smolefisk w Krakowie.
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2. ,Wydzial Form Przemysfowych” — nazwa mylaca,
nad formami do odlewéw tutaj sie nie pracuje.

3. Mawiali profesorowie WEP:, Dzisiaj juz wszyscy po-
winni wiedzieé, co to s3 formy przemystowe!”.

4.,Wydzial Form Przemystowych” — nazwa dalece nie-
adekwatna wobec wielu, wielu,nieprzemystowych” praktyk
Wydziatu (projektowanie graficzne, ubioru, ustug, archi-
tektury krajobrazu, parkéw, kolorystyki fasad i budynkéw).

5. ,Wydziat Form Przemystowych” — nazwa wspétczes-
nie nieadekwatna, gdy pierwszym wyzwaniem nie jest,
sjak wyprodukowad’, gdy ustepuje kategoria produktu.

6.,Wydzial Form Przemystowych” — nazwa, ktorej
nie odpowiada Zadna dziedzina designu.

7. Wydzial Form Przemystowych” — szyld czasu indu-
strializacji.

8. Co za prezencja: ,Skoniczylem formy przemystowe”?
»Jestem absolwentem Wydzialu Form Przemystowych”?

9.,Wydziat Form Przemystowych” — byloby to imie,
gdyby ten wydziat byt Szkota.

10.,WFP” — nietuzinkowa, niepowtarzalna nazwa,
a wiec wyrdznik — skrét, hasto 1 okrzyk.

5.4. Dlaczego nie,,wzornictwo”?

Przez dziesieciolecia profesorowie WEFP borykali sie
z nazewnictwem swojej dyscypliny, wydziatu, jednostek
wydzialowych. Nazewnictwem i zawartym w nim rozu-
mieniem zadan. Stowo,wzornictwo”’budzilo uprzedzenia —
kojarzone z wzorkami, z rozumieniem, jakie w nie wpisata
dwezesna praktyka Instytutu Wzornictwa Przemystowego
w Warszawie, a takze ideologia éwczesnej dyrektor IWP,
Wandy Telakowskiej. Ta nie odcinata sie od ludowosci
w sztuce i rzemioéle. W Krakowie o IWP mawiano nawet:
»1o cepelia’. W sprawie nazewnictw nie bez znaczenia byta
réwniez rywalizacja toczgca si¢ miedzy krakowskim WEP,
a,Warszawg, w tym Wydzialem Wzornictwa Przemysto-
wego ASP w Warszawie. Méwiono: Warszawa — praktyka
i zlecenia, Krakéw — teoria i ideowo$é.
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5.5.,Formy przemystowe’; industrielle Formgestaltung

Zalozycielom WFP wzglednie bliski byt jezyk niemiecki,
jezyk angielski obcy.

1. Nazwa ,formy przemyslowe” stanowi pochodng nie-
mieckiego ,industrielle Formgestaltung” (nazwa urzedowo
przyjeta w Niemieckiej Republice Demokratycznej).

2. ,Industrielle Formgestaltung” — odpowiednik ,indu-
strial design”.

3., Industrielle Formgestaltung” — tlumaczac stowo po
stowie: ,przemystowe form ksztaltowanie/postaciowanie’,
a tlumaczac znaczenie: ksztaltowanie form przemyslo-
wych.

4. Okreslenie ,Formgestaltung’, ,form ksztaltowanie’,
pochodzi z czaséw, gdy Niemcy bronili sie¢ przed anglicy-
zmami — dzisiaj za swoje maja takie sfowa jak,design”:, das
Design’”.

5. OkreSlenie ,formy przemystowe” pochodzi z czaséw,
gdy jezyk polski, na czele z polonistami, bronil si¢ przed
anglicyzmami.

6. W formy przemystowe” nieobecny jest odpowiednik
,Gestaltung’, nadawanie postaci, dostowniej: ,postaciowa-
nie”.

7. Oddanie ,Gestaltung” stowem ,,projektowanie” (pro-
jektowanie form przemystowych) gubi pojecie Gestalt.

8.Stowo ,Gestalt” ma idiomatyczny charakter, zyje
~w $wiecie’, na przyktad w nazwie nurtu psychologii, ge-
stalt psychology.

9. W pojecie Gestalt wpisane jest szczegdlne rozumie-
nie cafoéci, jako pochodnej przyjetego punku widzenia,
jako tej, ktéra pojawia si¢ w wypatrujacym spojrzeniu
czlowieka.

10. Spojrzenie skierowane ku czemus$ zjawiajacemu sie
widzi postaé, ktérg bezwiednie wypatrzyto, wynalazto,
zdefiniowalo — ta jest czyms, co ono widzi, ta jest caloscia,
ktdra ono widzi, ktéra ono zyje.

11. Gestalt to produkt projekcji, widzenia-w, widzenia-
jako.
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12. Pokrewnym pojeciu Gestalt jest Erscheinungsbild,
nieprzypadkowo pojecie to pojawia si¢ w niemieckich teo-
riach designu.

13. ,Erscheinungsbild” to idiomatyczne okreslenie. Sto-
wa w tym slowie: ,zjawiska-obraz” ,Erscheinungsbild”
mozna wy-tlumaczyé: obraz, jaki przedmiot stanowi soba,
zjawiajac, pojawiajac, ukazujac sie, bedac postrzeganym,
na przyklad widzianym.

14. Owocem Formgestaltung jest wiec Gestalt projekto-
wanego przedmiotu — w ten sposéb pojmowana byta istota
designu. Gestalt w Erscheinungsbild.

15. Pojeciom takim jak Gestalt czy Erscheinungsbild
bliskie jest pojecie wygladu, w potocznym znaczeniu tego
stowa.

16. Pojecia takie jak Gestalt czy wyglad wskazuja na pewien
aspekt przedmiotéw, subiektywny, to znaczy obecny w relacji
przedmiotu z cztowiekiem jako podmiotem (subject).

17. Realistyczno-funkcjonalistyczne  stanowisko neguje
znaczenie subiektywnych aspektéw przedmiotéw — natomiast
skrajne nie tylko traktuje je jako nieistotne, ale neguje ich obec-
no$¢, za istotne ma ich odsuniecie.

5.6. Industrial

1. ,Industrial — industry — industrious — cunning — skill
in deception; guile — a plan or trick, esp one to deceive”..
A wiegc zmySlny, cwany, oszukafczy, zdolny do trikéw,
w szczegblnodci potrafigcy kogos zwiesé.

2. Przemyst — przemyslny.

3. Industrious jest cnotg najwiekszego wysitku i praco-
wito$ci — religia pracy, protestantyzm, stworzyla spofeczen-
stwo przemyslowe, kapitalizm.

4. Industrial design — industrial wskazuje na sposéb wytwa-
rzania i podmiot wytworczy (przedsiebiorca, firma...).

5.Industrial design to produkt The First Industrial
Revolution.

6. Industrial design — pierwotnie wigzany byt z produk-
Cj3 seryjng i masow3.
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7. Industrial design — nie istnieje taka dziedzina desig-
nu, to tylko design zwigzany z przemystowoscia, stuzacy
przemystowi.

8. Przemyst to przedsiewziecie o charakterze ekono-
miczno-wytwérczym, komercjalnym — przedmiot jest
produktem i towarem, uzytkownik jest nabywca.

9. Wobec kazdej IR, Industrial Revolution, designowi
przypada rola wtérna — udesignia przelomowe innowacje.

10. W procesie projektowania i sposobie produkeji wy-
korzystanie innowacji, na przyklad 3IR, 4IR, nie zmienia
natury projektowanego przedmiotu ani proiectum (tego,
co projektowane).

11. Al, wraz z AGI (artificial general intelligence) przej-
mie design, pozbywajac si¢ designerdéw. Przedefiniuje Zycie?

12. Pochodng pojecia produkgji jest product design.

13. Product design — przedmiot zostaje pojety jako cos
wyprodukowanego, efekt produkgji, produke.

14. Przedmiot, przedmiot uzytkowy to nie produkt, to
nie wytwor,

15. Jako produkt przedmiot ma charakter czysto mate-
rialny, stanowi konsekwencje przyjetych metod produkeji,
konstrukgji i technologii.

16. Jakosci konstrukeyjne i technologiczne przedmiotu
nie s3 tozsame z formg przedmiotu.

17. Forma przedmiotu nie jest tozsama z jego jako$cia-
mi konstrukcyjnymi i technologicznymi.

18. Jakosci konstrukeyjne i technologiczne nie dyktuja
formy przedmiotu, moga ja uwarunkowywaé, nie przeja-
wiajac sie w formie.

19. Jakosci konstrukeyjne i technologiczne, przejawia-
jac sie w formie, moga mie¢ znaczenie jako takie.

20. Nieprzejawianie si¢ pewnych jakosci konstrukcyj-
nych i technologicznych moze mie¢ znaczenie.

21. Konstrukcyjne i technologiczne jako$ci przedmiotu
mogg mie¢ takie znaczenie, jakie dla i w rysunku ma tusz
na papierze.

22. Industrial design nie jest dziedzing przedmiotows, prze-
ciwnie niz interior design, fashion design czy graphic design.
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23. Industrialny charakter nie nalezy do istoty przed-
miotu ani do istoty designu przedmiotu.

24. Design jako industrial podporzadkowany jest prze-
mysfowi — tam ma pana.

25. Industrial design to design na ustugach przemystu.

26. Pierwszg sferg, w ktdrej porusza sie mysl industrial de-
sign jest industry (dziatalno$¢ ekonomiczna oparta na szcze-
g6lnych metodach produkdji i zbytu), a nie ludzkie Zycie.

27. Industrialno$¢ to idol.

28. Pojecie industrial design to produke 1IR. Co znaczy
w 3IR, 4IR... ?

5.7. Andrzeja Pawlowskiego ideal wzornictwa

Pawlowskiego definicje projektowania form przemysto-
wych, definicje wzornictwa przemyslowego nie maja cha-
rakteru sprawozdawczego. To sformufowania idealu. Nie
majg charakteru neutralnego. Pytanie o ideat zycia wpisa-
ne jest w jego teorie.

Zbiory tekstéw Andrzeja Pawlowskiego, Inicjacje, uka-
zaly sie w trzech edycjach. Pierwsza, autorska, recznie
wykonana w 10 egzemplarzach (1980); druga: Inicjacje.
O sztuce, projektowaniu i ksztalceniu projektantéw, opraco-
wanie i wybér Janusz Krupinski, IWP, Warszawa 1987;
trzecia: wydana na Wydziale w roku 2001, zredagowana
przez Marie Dziedzic, Janusza Krupiriskiego, Macieja
Pawlowskiego oraz Wiadystawa Plute, w tegoz opracowa-
niu graficznym, niezwyklym.

APA - Andrzej Pawtowski. To tréjliterowy skrétowiec
przyjety w Katedrze profesora, wprowadzony przez niego
(MAD - Maria Dziedzic, JAK - Jan Kolanowski, KRU -
Janusz Krupinski...).

Oto gtéwne idee sktadajgce si¢ na APA teorie wzornic-
twa przemyslowego (cytowania za wydaniem z roku 2001):

1. Minimalizm teorii APA: tworzenie ,najbardziej ra-
cjonalnych warunkéw dla zabezpieczenia biologicznej
i psychicznej egzystencji” (1965; Inicjacje, s. 31). ,Glow-
nym celem projektanta jest zabezpieczenie optymalnych
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warunkéw dla biologicznej i psychicznej egzystenciji czlo-
wieka” (1969; Inicjacje, s. 61).

2. Postulat,zabezpieczenia egzystencji” bliski jest walki
o przetrwanie.

3. »Zabezpieczenie egzystencji” to nie etyczny minima-
lizm, to postulat wlasciwy sytuacji zagrozenia egzystencji
cztowieka.

4. Ideatom teorii APA programowo obcy byt,konsump-
cjonizm” i, kapitalizm’, w znaczeniu dostownym, jako zasa-
da mnozenia profitu.

5. W teorii APA obecne s3 stereotypowe sformutowa-
nia ideologii socjalistycznej. Odrzucone zostaja ,wzor-
ce kulturowe” przejawiajace sie ,w prestizu kosztownych
débr materialnych, w preferowaniu posiadania, spro-
wadzajacego sie do jednostkowych dazen konsumpcyj-
nych, wykraczajacych poza mozliwosci zaspokajania ich
w ustrojach réwnosci i sprawiedliwosci spotecznej” (1970;
Inicjacje, s. 20).

6. Teoria APA nie zatrzymuje si¢ na kwestii egzystencji.
W jego pojeciu warunki zycia stanowily pewne minimum.

7. Teoria APA obejmuje spér o ,wzorce kulturowe’”.

8. Teoria APA zbudowana jest na kategoriach lezacych
ponad poziomem obejmujacym ,egzystencje, warunki
przezycia i Zycia.

9. Podstawowe kategorie teorii APA to: cywilizacja,
kultura, model kulturowy spoleczeristwa, wzorce dziata-
nia i postgpowania, wzorce konsumpcyjne, styl potrzeb,
system warto$ci, cel Zycia.

10. Podstawowe idee teorii APA: idea inicjacji, idea
»formy naturalnie uksztaltowanej” oraz zasada ,Primum
non nocere’.

11. Zasada ,Primum non nocere’: zamiast obiecywaé
»lepiej’, ,wspanialej’, przede wszystkim nie szkodzié.

12. Idea inicjacji: autor inicjuje proces tworczy, ktdrego
podmiotem jest tak zwany odbiorca.

13. Idea,formy naturalnie uksztattowanej” krétko: kie-
rujac sie ku czemus$ lub komus, sprzyjaj uwolnieniu sie
twdrczego potencjatu...
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14. APA ideal wzornictwa nie jest zbudowany na prze-
stankach spotecznych czy ekonomiczno-politycznych.

15. Jego ideat wzornictwa ma charakter etyczny — mo-
ralne przestanki majg okreslaé stosunek wzornictwa do zy-
cia spotecznego czy ekonomiczno-politycznego.

16. APA méwi o wspélodpowiedzialnosci projektanta
Jform przemystowych” za kulturowe konsekwencje swej
dzialalnosci.

17. Ideal APA przeciwny jest postawie projektanta,
ktéry traktuje siebie jako stuge przemystu — zleceniobior-
ce, specjaliste, fachowca: ,Projektowanie struktury uzyt-
kowej traktuje produkt jedynie jako $rodek do realizacji
procesu uzytkowego” (1975; Inicjacje, s. 137); ,Projektant
$wiadomie uwzglednia cechy przemystowego wytwarza-
nia i traktuje je jako $rodki swojej twérczoéci” (1965; Ini-
cjacje, s. 31).

18. Kultowi produktu, przedmiotu oraz kultowi formy
APA przeciwstawia my$l, Ze ,»design«” nalezy pojmowa¢
takze jako ,projektowanie spoleczne, jako nastepstwo
i jednoczesnie narzedzie polepszania stosunkéw spotecz-
nych” (1972; Inicjacje, s. 85).

19. APA: ,Wzornictwo przemystowe jako dziedzina
zajmujgca sie ksztaltowaniem wzoréw dziatania i poste-
powania moze mie¢ powazny wplyw na zmiane, tworze-
nie, a réwniez na wybdr przez jednostke okreslonego sys-
temu wartoéci” (1975; Inicjacje, s. 143).

20. APA stawia pytanie o zagrozenia kulturowe, jakie
niesie za sobg przemyslowo$é.

21. Teoria APA zakltada wyzszo$¢ kultury w stosunku
do cywilizacji (kultura zwigzana jest ze sposobem zycia
czlowieka, cywilizacja zwigzana jest z rozwojem techniki,
technologii, infrastruktury, podzialem pracy, czyli z wa-
runkami Zycia).

22. APA: ,Gléwny cel projektowania form przemysto-
wych” stanowi ,ksztaltowanie wlasnych wzorcéw kon-
sumpcyjnych, wlasnego stylu potrzeb i ich zaspokojenia
i stymulowanie modelu kulturowego danego spofeczen-
stwa” (1968, Inicjacje, s. 57).
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23. APA kredli ideal projektanta, ktdrego rola spetnia
sie w,stymulacji powstawania modeli idealnych’; ,powsta-
wania’, ktérego podmiotem bylby odbiorca jako cztowiek.
»Nie mozna [...] pozbawia¢ go prawa najbardziej cztowie-
czego — prawa tworzenia’ (1974; Inicjacje, s. 132).

24. APA definiuje wzornictwo jako szczegélng ,dzie-
dzine twérczosci” — nie istnieje taka dziedzina — wszelkie
dziedziny mozna uprawiaé w sposéb twérczy.

25, , Iwdrczoéd’. Stowo to w znaczeniu pewnej dziatal-
nosci, na przyklad projektowania, nie moze okresla¢ ja-
kiej$ dziedziny. Dziedzine okresla odpowiedZ na pytanie
o przedmiot tworczoéci, odpowiedz, czego projektowanie.

26. Wzornictwo jest ,dziedzing twérczoéci” — a wiec
wzornictwo nie zostaje pojete jako sztuka, jako jedna
z dziedzin sztuk, nie zostaje pojete jako szczegdlna dzie-
dzina inZynierii czy techniki.

27. Wzornictwo stanowi szczegdlng ,dziedzine twor-
czosci’, a wiec ma status dziedziny autonomicznej.

28. APA: Wzornictwo uczestniczy w ,rozwoju kultury
w warunkach cywilizacji przemystowej, ktérej dynamika
staje sie powodem groZnego zachwiania réwnowagi mie-
dzy cywilizacja a kulturg jej wykorzystania” (1965; Inicja-
ce, s. 31).

29. Teoria APA zbliza sie do uznania wzornictwa za
dziedzineg kultury.

30. W istocie APA pojmuje wzornictwo od strony kul-
tury i w imie kultury.

31.Z istotg wzornictwa APA wigze role krytyczng —
w»teoretyczny design« krytykuje praktyke z pozycji mode-
lu idealnego przyszlosci” (1972; Inicjacje, s. 85).

6. Ksiega — wspoltworcy

Ta kilkusetstronicowa ksigzka, ta ksiega — Krakowska
szkota designu — powstata dzieki pracy wielu twércéw, ma
wielu autoréw.

Prof. Maria Dziedzic przyjela na siebie obowigzki
wykraczajgce poza role czlonka komitetu redakcyjnego.
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Obarczyla si¢ rolami wlasciwymi dla dziatalnoéci wy-
dawnictwa, poczynajac od takich konkretéw jak kontakey
z ksiegowoscig i drukarnia. Przede wszystkim posredni-
czyta w kontaktach calego zespotu pracujacego nad t3 pu-
blikacjg. Innymi sfowy, niewidzialnym duchem opiekun-
czym calego przedsiewziecia byla prof. Maria Dziedzic.
To dzigki jej nieustannym i cierpliwym staraniom docho-
dzi do skutku to wydawnictwo.

Z inicjatywy Marii Dziedzic w tej ksiedze pojawia sie
stenogram posiedzenia Rady WFP z roku 1970, z my-
§lg, aby w ten sposéb udzieli¢ glos osobom juz niezy-
jacym, ktére odegraly decydujaca role w ideowym roz-
woju WEP. Dzieki nieocenionej pomocy pana Janusza
Wasilewskiego z Instytutu Wzornictwa Przemystowe-
go w Warszawie udalo sie uscidli¢ fakty przywolywane
W stenogramie.

Dziekuje Pani dr Joannie Grabowskiej kierownik At-
chiwum ASP w Krakowie za pomoc w ustaleniu prawdzi-
wych imion i nazwisk 0séb przywolywanych w wypowie-
dziach pedagogéw.

»Szata graficzna” tej ksiegi uderza pierwsza. To dzielo
prof. Whadystawa Pluty, mistrza Katedry Komunikacji
Wizualnej WEP. Jego projekt czyni te publikacje wyjat-
kowa. Na ogét w ogéle nie zdajemy sobie sprawy z tego,
ile decyzji podja¢ musi, ile decyzji powinien podjaé pro-
jektant ksigzki. Ich rezultaty, gdy trafne, najczesciej po-
zostajg ciche, czytelnik nawet nie zdaje sobie sprawy, ile
zawdziecza pracy projektanta. Whadystaw wykracza poza
to ,musi’, poza to, co si¢ powinno. Jego projekt nadaje
dzielu strukture, uwypukla jego logike, drobnym szczegé-
fom ofiarowuje wyraz i znaczenie. Wartoé¢ wielu projek-
téw Pluty nie miesci sie na skalach wlasciwych w dziedzi-
nie projektowania ksigzki. Tak tez jest w tym wypadku.
W twérczodci Pluty typografia staje sie grafiky, poszcze-
gblne strony staja sie artystyczna kompozycja — czytelni-
ku, spéjrz na nie w ten sposéb! Zas ,wyrwane’, zautono-
mizowane dzieki transformacji, na przyklad zmianie skali,
niechaj trafig na wystawy.
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Widzialng w tej ksiedze jest takze rola prof. Anny
Szwai — jej dzielem s3 nieomal wszystkie zdjecia autoréw
tekstéw tu zebranych — poszczegdlne teksty otwieraja
portrety fotograficzne.

Wilodzimierz Skleniarz okazal wielkg zyczliwo$é
dla tego wydawnictwa — pasje i serce. To dzieki jego Dru-
karni Skleniarz pojawia si¢ ta ksiega. Na stronie firmy
czytamy ,najwieksza satysfakcja dla wysitkéw czynionych
przez drukarnie s3 rado$é i dobre stowa” (WFP do$wiad-
czyl tego wielokrotnie, ile otrzymat za dobre stowo). Dzie-
ki gotowosci do dialogu i otwartosci pracownikéw dru-
karni dokonata sie ta publikacja. Stowa ,przygotowujacy
do druku” nie oddaja sprawiedliwoéci pracy Malgorzaty
Punzet oraz Piotra Hrehorowicza.

Mariusz Sobczynski byl nie tylko redaktorem publikacji
oraz autorem indeksu. Takze doprowadzil do skutku teks-
ty prof. Czestawy Frejlich oraz Andrzeja Zigbliriskiego.

Inicjatywe opracowania takiej publikacji podjal jeszcze
prof. Jan Nuckowski, jako dziekan Wydziatu. To dzieki
jego wsparciu podjatem pierwsze rozmowy z najstarszymi
profesorami, niestety, odeszli od nas. Dzisiaj rzecz dopel-
nia swymi staraniami dziekan prof. Barbara Widtak.

Maria Dziedzic oraz Barbara Widlak byly pierwszymi
czytelnikami tego tekstu, szczedliwie. Ich uwagi prowadzi-
ly do korekt i prowokowaly do przemysler.

Dziekuje wszystkim i kazdemu ze wspottwércéw tej
ksiegi z osobna. W przekonaniu, ze wdzieczni beda takze
czytelnicy.

Jak by nie dzigkowaé autorom tekstéw tego zbioru —
profesorom i nauczycielom za to, ze wyszli naprzeciw tej
inicjatywie i znaleZli czas i serce, aby ja podja¢ — to nie wy-
starczy.
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