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35 lat misji z Wydzialem Form Przemystowych

Gabrys, méj kolega z Wydzialu, wyjechal do Paryza stu-
diowaé.

Pazdziernik. Poczatek roku akademickiego. Bogustaw
nie wrécil. Docent Antoni Hajdecki zatelefonowat:

— Wincenty, chce, aby$ zastapit Gabrysia w pracowni
rzezby Wydziatu Form Przemystowych, na godzinach zle-
conych.

Pracownia, w ktérej mialem pracowaé, niczym nie réz-
nita si¢ od tych na pl. Matejki. Duzo gliny, Zle konserwo-
wanej, dwie paki stojace przy $cianie. Kazda o pojemnosci
dwoéch metréw sze$ciennych. Kawalety, postumenty, rusz-
towania do aktéw i studium glowy. Program studidw: ake,
glowa, kompozycja. Material: glina, gips. Pracownia stu-
zylta do rozwoju ogdlnoplastycznego studentéw od pierw-
szego do pigtego roku.
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Wypowiedzi
Pawlowski higienista

Opinia obiegowa o zawodzie rzezbiarza to lepienie, kle-
jenie sobie czego$, struganie, wypalanie rozgrzewanym
pretem, nakfadanie i §cinanie gipsu. Mysle, Ze cze§¢ pra-
cownikéw Wydziatu nie rozumiata i nie rozumie tego za-
wodu. Specyfika jest inna od profesji projektanta. Deska
kreslarska, ubrania ochronne i bialy kitelek. Rzezbiarz to
glina, gips, rusztowania, drewno, spawarka, druty 1 narze-
dzia. Prof. Andrzej Pawlowski:

— Prosze nie wchodzi¢ w brudnych gumiakach do la-
boratorium.

Zdanie to budzilo kontrowersje. Sadze, ze prof. Paw-
fowski w swojej pracy tworczej korzystat z wielu wartodci
z przestrzeni miedzy rzezbg a designem, ktére byly inspi-
racjg znakomitych dziel przestrzennych. To, Ze profesor
byl higienistg, wymagalo w jego specyficznym dzialaniu
projektanta pedagoga wielu kreacji. Dla mnie pozostanie
znakomitym tworca wielu dziel.

Wydziat prowadzony przez dziekana Pawlowskiego za-
istniat w szerokim, waznym odbiorze, w kraju i za granicg.
Pawlowski byt czlowiekiem, ktéry pobudzat i burzyl. Two-
rzyt klimat niepokoju twérczego, byl artystg wielu forma-
tow: fotografii, relieféw, form przestrzennych i innych dziet.

Sztuka i design

Andrzej Pawlowski chciat przeprowadzi¢ ostry podziat
pomiedzy sztukg a designem. To jest niemozliwe. Wiszyst-
ko zalezy od réznych stanéw w przestrzeni i sasiedztw:
mata architektura, przestrzeri wewnetrzna, elementy kreu-
jace przestrzen, struktury naturalne, struktury istniejace,
skala, te i wiele innych determinujacych, wplywajacych na
naszg psychike. Plac, katedra, stup ogloszeniowy, tramwaj,
rower, grafika na stupie, bizuteria kobiety, pomnik, stoisko
z kwiatami, zieleri plozgca, zieled wysoka, dynamiczne
niebo z chmurami, slorice, ktére rozrywa powtoki chmur.
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Obserwator dostrzega: rézne — spdjne, zderzenia lub kon-
trasty. Analizujac, dochodzi do wniosku, co jest designem,
co jest dzielem sztuki, co jest wspanialy przyroda, jakie
zaleznoéci zachodzg miedzy poszczegélnymi elementa-
mi w polu widzenia. Gdy odniesiemy do pory roku, pory
dnia, w o$wietleniu naturalnym lub sztucznym, wyniki
bedg bardzo zroznicowane i nie zawsze do przewidzenia.

Osobiste zaangaZzowanie

Idee, uklady przestrzenne pozostaja powigzane z naszymi
odczuciami. W procesie twdrczym jest zasada — rozwig-
za¢ problem postawiony przez siebie lub przez zlecenio-
dawce. Problemy postawione przez twdrce majg charakter
poslizgu (od pracy do pracy). Problem postawiony przez
inwestora w wielu wypadkach przez nas nie byt dotknie-
ty, jest nowym wyzwaniem dla twércy. To rodzi nowe
pytania, przyblizenia tematu — préby zapoznania sie
z oczekiwaniem, Temat ma charakter otwarty. Od zlece-
nia malej formy — medalu, do rozwigzan duzych zatozen
urbanistycznych, rzezbiarsko-architektonicznych. Kazdy
z tych tematéw zawsze musi by¢ rozwigzywany poprzez
wielowatkowe rozstrzyganie, zapoznawanie sie, przyswa-
janie sobie wiedzy ogélnej i szczegbtowej oraz technologii,
wchodzenie w proces twérczy. Temat si¢ rozwija lub za-
weza poprzez $wiadome eliminowanie niespdjnych wat-
kéw lub poszerzanie o nowe, ktdre w procesie twdrczym
sie pojawi{y. Trzeba przypomnied, Ze proces tworczy musi
sie toczy¢ przez caly czas projektowania i realizacji. Ta sy-
tuacja moze dla nas stac si¢ wspanialy przygoda doznan
artystycznych, niekoniecznie w oczekiwaniu na ostatecz-
n3 postaé dzieta. Proces twérczy powinien by¢ wartoscig
najwyzszej rangi, poniewaz taki proces buduje postawy
ludzkie. Uciechg i radoscig twércy jest byé wyzwolonym
od sluzebnej machiny funkcji. To wyzwolenie staje sie
nowa kreacja artystyczng, doznaniem, w szczelinie $wiatla
,szczesliwie znalezione”.
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Wypowiedzi
Przestrzen kreacyjna

Nalezy zapytaé, co to jest ta przestrzen kreacyjna, gdzie
mozna j3 zlokalizowaé, od jakich czynnikéw jest uzalez-
niona. Co jest przyczyng, Ze ta przestrzen, w ktérej jeste-
$my, jest aktywna, jest energetyczna, niczym niezaktécana.
Poszukiwanie rozwiazania trwa czas nieokre§lony, bywaja
chwile — blysk, jasno$¢ widzenia. Calo$ciowe rozwigzanie
problemu staje sie klarowne. Przyklad: rozwigzanie nasta-
wy ottarzowej kaplicy Michalitéw. W czasie mszy $wietej
w jednej chwili powstalo rozwigzanie calosciowe. Naryso-
wanie trwalo piec¢ sekund. Te koncepcje mozna poréwnaé
z ostateczng realizacja. Inny przyklad to rozwigzanie po-
mnika Armii Krajowej w Kielcach. W czasie jazdy pocia-
giem Krakéw — Warszawa za Kielcami w pewnej chwili
powstalo rozwigzanie pomnikowe. W paru sekundach
narysowalem w szkicowniku. Ta my$l zostala zrealizowa-
na na skwerze obok katedry. Praca przy rozwigzaniu kon-
cepcji pomnika Poczty Polskiej w Gdanisku trwata w cza-
sie. Elementem wigzacym calo$¢ rozwigzania tematu byla
wojna: pozoga, ogien, palace sie przesylki. Kartka — stata
sie konstrukcja, forma rzezbiarskg, rozwigzaniem prze-
strzennym calego ukladu architektoniczno-rzezbiarskiego.

Temat zadany

Staram sie wyciaggnaé jak najwiecej informacji od zlecaja-
cego, co ma by¢ tematem, jaka wielko$¢, gdzie, jaki mate-
rial, ilo$¢ sztuk, w jakiej przestrzeni, stojace, wiszace, le-
Zgce, nagrobne, trofeum, medal, rzezba, pomnik, tablica
pamigtkowa. Zleceniodawca ujawnia w rozmowie swoje
przemyslenia. Latwiej jest dotrze¢ do zamawiajacego,
znajgc jego intencje: watki, stowa, rézne poglady, ktore
przybliza lub podpowiadaja kierunek pracy nad projek-
tem lub realizacjg. Temat zadany w pierwszej fazie powi-
nien wyrazaé spéjng jednorodng koncepcje, uwzgledniaé
oczekiwania inwestora. Waznym elementem jest przeby-
wanie z osobg zamawiajacg, dla projektanta wiedza, ktéra
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posiada, jest bardzo wazna. Informacje o temacie zamé-
wienia warunkujg rozwigzanie zadanego problemu.

Konstrukcja i logika

Moje obserwacje. Staram sie, aby obserwacje byly calo-
Sciowe i wnikliwe: zespdt zabudowy, pojedyncza zabudo-
wa, narzedzia, maszyny, drzewa, roéliny, krzewy, trawy,
polne fany, obtoki na niebie, wszystko, co jest wokét mnie.
Od grédki ziemi do przestrzeni w nieskoficzono$é. Pory
roku, poranki i zachody, $niezyce i gradobicia, strugi desz-
czu, przedmioty poruszajace sie, lekkie, ciezkie, radoéé
i smutek. Moim ulubionym tematem jest obserwacja traw,
niskich, wysokich, pojedynczych, w zespotach. Obserwu-
je: konstrukeje nachylenia, ptaszczyzny, budowe polaczen.
Wszystko to stanowi wazny uklad. Podzial odczytuje ze
wzrostéw, przyspieszen, tego, co sie dzieje w przyrodzie.
To wszystko odnosze do swoich rozwigzan. Korzystam do
budowy modeli projektowanych. To mi pozwala dowolnie
poruszaé si¢ w przestrzeni konstruowania nowych roz-
wigzaf, w zakresie pojedynczych form, jak i zespolonych
oraz grupowych. Bogactwo do$wiadczen, ktdre jest baza,
powinno by¢ wykorzystane do nowych rozwigzan.

Analiza dziela potwierdza znajomos¢ logicznego po-
dzialu. Zawsze powinna by¢ konsekwentna wobec czesci,
jak i catosci dziefa. Jednostkowa czgé¢ powinna byé logicz-
na w relacji do calosci i szczegétu.

Studia — sztuki wizualne

Powstanie Wydziatu Form Przemystowych dokonato si¢
na Wydziale Architektury Wnetrz, ktéry miesci sie na
ul. Humberta 3. Program do studiowania proceséw pla-
stycznych byl oparty na programach malarstwa i rzezby
na pl. Matejki. Stuzebna rola pracowni rzezby, malarstwa
i rysunku (sztuki wizualne) miata na celu pobudzenie
i rozwdj wrazliwosci artystycznej studiujgcych. Zadaniem
dla studentéw bylo uzyskanie umiejetnosci rysowania,
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Wypowiedzi

modelowania, malowania. W nastepnych latach zakres
programu zostal poszerzony o konstrukcje, zaréwno bu-
dowe modeli przestrzennych glowy, jak i studium aktu
w réznych technikach i kompozycjach. Uzywano do tego
materialéw: deski, druty, czesci ztomu, przedmioty zna-
lezione. Studenci mieli mozliwo$¢ wyboru na starszych
latach pracowni (malarstwo, rzezba, przestrzen). Na-
sta}piio powazne ozywienie programowe, materiafowe
i konstrukcyjne. Prace studenckie byly eksponowane na
réznych wystawach w ramach galerii. Jedna z prac Rober-
ta Guzika — 50 ikon — byla reprezentowana na Biennale
Mtodych w Paryzu. Jacek Szczotka zdobyt olbrzymi ba-
lon, ktéry zostal wniesiony do pracowni 33, a nastepnie
poprzez pompowanie agregatem odwzorowano rzeczywi-
sto§¢ pomieszczenia, ktérg ogladaliémy z wnetrza balonu.
Zjawisko niepowtarzalne!

Wizja dzieta

Przyjecie uczestnictwa w konkursie architektoniczno-
-rzezbiarskim. Organizator okresla warunki i cel kon-
kursu, czego oczekuje, oglaszajac konkurs. Polem bitwy
jest lokalizacja przysztego rozwigzania. Autor lub zespé6t
autorski staje do konkursu z zamiarem wygrania. Zgta-
szajac swéj udzial, otrzymuje instrukeje, ktére informuja
o terminach, lokalizacji, materiatach. Oprécz podkladéw
architektonicznych inwestor przesyta materiat zdjeciowy,
zachecajac do wizji lokalnej. Bardzo dobrg zasadg jest oso-
biscie dokonaé ogledzin miejsca, wykonaé szkice w tere-
nie, zrobi¢ zdjecia z réznych kierunkdéw, okresli¢ charakeer,
wielko§¢, przyblizong skale, uwzgledniajac cale bogactwo
otoczenia. Nastepnym etapem sa studia rysunkowe, szki-
ce graficzne, ukierunkowane rozwigzania postawionego
problemu. Waznym elementem jest odpowiedzenie na
wszystkie postawione zagadnienia w warunkach konkur-
su, tak aby praca spetniata wszystkie zalecenia. Sg to prze-
waznie opracowania w skali 1:10, detal w skali 1:1. Jesli jest
to forma rzezbiarska, wrysowanie projektu w uktad planu
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poziomego oraz wrysowanie w skali na dostarczonych
rzutach. Bywa, Zze inwestor daje wigksze mozliwosci co do
posadowienia wielkosci i opracowania, ktére prezentujg
walory rozwigzania autorskiego.

Pomniki a karly

Widzieé rozwigzania projektu w skali — realizacja tego
zamiaru jest arcytrudnym problemem. Widzialem wiele
rozwigzan zapowiadajacych si¢ znakomicie w przyszlej
realizacji. Projekt nosit wszystkie elementy dzieta sztuki.
Céz z tego, jak autor nie podotat podjetemu trudowi. Par-
cie bylo nie do opanowania, zostalo pogrzebane. Powie-
dzenie ,Mierz sily na zamiary” jest zawsze aktualne. Kaz-
dy, kto podejmuje temat wazny w swoim mniemaniu, chce
stworzy¢ dzieto sztuki. Dobrze by bylo podjaé refleksje,
czy podola przejs¢ caly proces tworczy dzieta od idei do
zakoriczenia realizacji. Jawia sie pokusy w czasie pracy nad
dzielem: co mozemy doda¢, z czego zrezygnowal, czym
wzbogacié, czy uwzglednié¢ prosby ze strony inwestora. Te
dobre checi sg zobrazowane w naszej przestrzeni spotecz-

nej. Zamiast dziet — karly.
Szczelina i wejrzenie

Sa chwile wyjatkowe, oczekiwane, czyste, przesaczone
energia, energig slorica, energia, ktéra krétko trwa albo
bardzo krétko, niczym blyskawica, ktérg tworzy szczeli-
na, wolng, kreacyjng, blyszczacy energia. To daje wyjatko-
wa sife tworczg. O taka wyczekiwang chwile trzeba prosi¢
najwyzszego, ktory moze nas obdarowac.

Dzisiaj byta radoéé, wielka radoéé. Praca w ogrodzie,
kopanie, nagle ol$nienie. Z ziemi wytania si¢ przedmiot
z zelaza. Plaszczyzna zwichrowana na swojej powierzch-
ni, nagromadzona duza ilo§¢ ziemi wraz z rdzg przyros-
nietg. Usuwam ziemig, tajemnica si¢ ujawnia. W pierw-
szej chwili nie do konica czytelna. Za kazdym uderzeniem
mlotka przedmiot z poczatku gluchy staje si¢ metalicznie
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dZwieczny. Ksztalt znaleziska staje sie czytelny. Obserwa-
torzy zaczeli nazywaé: cze$é pluga. To czesé, kedra prze-
wraca ziemie. Padto stowo , lemiesz”.

Moje mysli przeniosly sie w moja mlodos$é. Wies, zy-
cie na wsi, praca na roli, oranie, bronowanie, sianie ziarna.
Bose nogi zostawialy glebokie $lady na pulchnej ziemi,
$wiezo przygotowanej do zasiania ziarna.

Bacznie sie przygladam, wnikliwie obserwuje przed-
miot, zjawisko nieoczekiwane. Mdwie sobie i innym
»szczesliwie znalezione”. To wielka przygoda, w szczelinie
wejrzenia pojawia sie lemiesz — cze§¢ ptuga najwazniejsza,
ktédra zostata zaprojektowana znakomicie, spetnia funkcje:
rozcina, kruszy i odwraca ziemie. To refleksja uzytkowa.
W tej formie, ktéra nazywamy lemieszem, wywodze wiele
obserwacji. Czas przebywania w stanie nie-ruchu dla le-
miesza byl utajeniem. Zostat dokonany inny proces. Ta
rdza, ktéra rozpoczeta swoja zmudna robote, wypraco-
wane powierzchnie, ktére zostaly wylizane przez ziemie.
Powstaly rysy zaglebienia, naderwania. Staly si¢ polem
nowego modelowania utajonego. Czas dopetnia wolnej
kreacji, przedmiot jest wyzwolony od funkgji stuzebnej.
Staje sie nowg kreacja szczeliwie znaleziong.

Osobowosci — pulsowanie — ci$nienie

Historie Katedry Sztuk Wizualnych zbudowali tacy pe-
dagodzy jak: Antoni Haska, Jerzy Panek, Ryszard Otre-
ba, Adam Marczyriski, Danuta Urbanowicz, Jan Pamuta,
Andrzej Zieblinski. Kazdy z nich pozostawil wlasng pie-
czeé wkladu w procesy twércze i artystyczne. Byli to lu-
dzie o wielkich talentach, niezaleznie, co bedziemy méwié
o kazdym z nich.

Pulsowanie. Bez tego szkota nie istnieje. Spory, awan-
tury pobudzaly twércza aktywno$¢ artystyczna i dy-
daktyczng. Dodawaly duzej energii w podejmowanych
problemach. Na Radach Wydzialu trwaly dyskusje, nie-
konczace sie spory. Te byly tematem rozméw w katedrach
i pracowniach, stawialy pytania, co z tego, co dlaczego, co
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czemu. Gléwni dyskutanci, ktérzy prowadzili spér o war-
toéci, to Pawlowski kontra Haska. Inni sekundowali, racja
byla po stronie tego, kto trzymat wladze. W integralno$ci
Wydziatu duzg role odegral Antoni Hajdecki, byl bardzo
zyczliwy. Jerzy Panek zarazal swojg zyczliwoscia i dowci-
pem. Wielka aktywnos¢ artystyczna w polu grafiki, znako-
mite drzeworyty. Byt bardzo oddany studentom.

Antoni Haska — intelektualista, dowcipny, wylapuja-
cy réznego rodzaju niuanse w dyskusji. Obnazat glupote.
Potkniecia i bledy byly wnikliwie roztrzgsane; od strony
logicznej, merytorycznej, a nawet filozoficznej. Bytem
uczestnikiem wielu takich dysput, ktére poruszaly, two-
rzyly niepokdj tworczy. Wypowiedzi profesora byly pre-
cyzyjne, bez ozdobnikéw, docieral do istoty probleméw.

Ryszard Otreba to refleksyjny obserwator, wrazliwy na
zjawiska sztuki. Swoja osobowo$¢ zbudowal na znakomi-
tych osiaggnieciach artystycznych w grafice warsztatowe;.

W pamieci mam Katedre Sztuk Wizualnych jako pole
sztuki kreatywnej.

Wszystko to, co tworzylo znakomita atmosfere, rezul-
taty twércze, znakomite prace, bylo osiagnieciem Katedry.
Prace byly eksponowane na wystawach koficoworocznych
w pracowniach i ogrodzie. Niektére pokazywano na wy-
stawach szkot artystycznych i innych.

Mnie praca na Wydziale dawata duzg satysfakcje, nie
kolidowata z wlasng twérczoscig. Jedng i drugg traktowa-
fem na réwni. Praca z takimi osobowoéciami jak Hajdec-
ki, Marczynski, Panek, Pamuta, Urbanowicz, Artur Tajber
byla wielkg przygoda dydaktyczng i artystyczng.

Stagnacja i synekury

Po odejéciu starych profesoréw nastepuje stagnacja. Moje
oceny nie s3 wyrocznig, ale i nie obojetne. Mysle, ze by¢
pedagogiem to za malto. W czasie moich studiéw liczy-
ly sie autorytety artystyczne, ktére zapisaly sie zlotymi
zgloskami w krakowskiej Akademii i historii Polski oraz
Europy — wiele tych nazwisk, w dziedzinie malarstwa,
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rzezby, grafiki. W przyszlej pracy dydaktyczno-artystycz-
nej powinna nastapic refleksja nad oceng i wyborem wias-
nej drogi.

U nas na Wydziale pewien pedagog powtarzat:

— No to, synu, oni s3, bo maja synekure, to znaczy po
prostu etat.

Tych ,synekur” w Akademii nie powinno byé, w moim
przekonaniu. Prowadzenie réznych jednostek dydaktycz-
nych o charakterze artystycznym powinno si¢ powierzaé
ludziom z duzym dorobkiem artystycznym i o wysokich
walorach osobistych. Czas pracy nie powinien by¢ eme-
ryturg. Mlodzi ludzie powinni mie¢ wplyw, z kim chca
pracowac.

Relief, tuk, przestanie

Tafla wody jeziora — spokojna, lekki wiatr, poruszenie, po-
wierzchnia drga. Swiatlo storica skrzy, dlugie cienie z od-
legtych drzew, woda zaczyna falowa¢, powierzchnia wody
staje sie dynamiczna, wzmaga si¢ wiatt, niebo pokrywa
sie chmurami. Coraz bardziej grozne. Powierzchnia wody
tworzy ciggle nowe ksztalty — zmienno$¢, ruch, dynamika,
powierzchnia reliefu zmiennego.

Inny zapis zjawiska pieknych relieféw, obserwacja nie-
ba, niebo pokryte chmurami, powierzchnia chmur spo-
kojna. W czasie obserwacji niebo staje si¢ aktywne. Na-
stepuje zmiana ksztaltéw powierzchni, cala powierzchnia
pulsuje. Po chwili groZne blyskawice przecinaja cigzkie
ofowiane chmury. Spada kurtyna deszczu, strugi wody
tworza zaslone otulajgca drzewa. Woda spadajgca z tablic
Mojzeszowych obmywa figury testamentalne w rozwigza-
niu Drzwi Wiary. Dwa tuki, ktére s3 zakoriczeniem tablic
dziesieciorga przykazan, tworzg przeslanie przejscia zycia
doczesnego do wiecznosci. Strugi wody spadajace z gory
ztobig w figurach $lady zycia, przywracajac godnosé dziec-
ka Bozego — nowe Zycie.
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Plenery

Erupcja pomystéw bylo nasze Zycie na Harendzie. Plenery
Katedry Sztuk Wizualnych. To, co tam wyrabialiémy, po
30 latach w sztuce programowej si¢ znalazfo. Przeczucia,
przyczynki do bardzo waznych kierunkéw. Nikt tego nie
umial nazwaé po imieniu w sensie okreslenia czy jakiej$
tam filozofii. My$my sie tym bawili, chcieliémy to zrobié.
Marysia Dziedzic zrobita kroczace z ogrodu przez okno
postacie, instalacje... Nie nazywali$my tego wtedy insta-
lacjami. Janusza Krupinskiego happeningi, sypane, siane
pigmenty, siane na polach $niegu, w potoku, w soplach
lodu — kolorowy sopel powieszony na krzyzu-kapliczce
kapat. Jakie wspaniafe rysunki powstawaly. Plener to byta
rado$¢é, tworcza. Coroczne pobyty studentéw na Haren-
dzie tworzyly odmienny program, plener stawat sie miej-
scem realizowania réznych koncepcji i zjawisk. Odbyly sie
plenery oprécz Harendy w Pasierbcu, Piwnicznej, Osie-
czanach, Etku, w mojej pracowni przy ul. Kosocickiej, na
Azorach, w Rabce, Zawoi. Po tych dokonaniach zwycza-
jem bylo organizowanie wystaw w Galerii Schody, ktére
sie cieszyly duzym zainteresowaniem innych wydziatéw
uczelni, i nie tylko. Wtasna praca uczestnika pleneru,
praca realizacyjna, stworzyla ocene celéw na przyszloéé.
Dla mnie bylo duza radoécig, Ze na caly tydzied oddalem
pracownie do dyspozycji studentéw. Uczestnicy zapozna-
wali sie z technikami rzeZbiarskimi: modelowanie w gli-
nie, plastelinie, gipsie. Prace w drewnie: konstruowanie,
klejenie, obrébka od siekiery, dluta, pily elektrycznej, tu-
panie — oraz spawanie elektryczne i gazowe. Budowanie
elementéw przestrzennych w duzych wymiarach. Oprécz
pracowni studenci dziatali w ogrodzie przy niej, w lesie, na
tace, na polu, na otwartej przestrzeni.

Najciekawsze obiekty:

— barwne kule o $rednicy trzech metréw, material:
$nieg, Harenda, 1971;
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— interwencja w pejzazu, Harenda, 1972;

— Przejscie do Nieba, material: drewno, ul. Kosocicka,
1083;

— struktury przestrzenne, material: drewno, ul. Koso-
cicka, 1983;

— Brama do Nieba, material: $nieg, Harenda, 1992;

— interwencja w przestrzeni, artefaktyoécieinice, Ha-
renda, 1996;

— realizacja w otwartej przestrzeni Labirynt, material:
$nieg, Harenda, 1996;

— Wiosna, material: galezie, $nieg, Harenda, 1996.

W pracowniach studyjnych nie mozna byto realizowac
prac w duzych rozmiarach i réznych technikach. Ta po-
trzeba zmusila nas do zaanektowania przestrzeni czesci
podwérka przylegajacego do ogrodu. W tej przestrzeni
ogrodu-podwérka powstaly prace, ktére moga rywalizo-
waé w salonach wystawowych. Mysle o pracach Wojcie-
cha Bascika z 1997 roku — monumentalne, wyzwolone,
czysta konstrukcja, dobre w proporcjach. Obiekt zapada
w pamie¢, realizacja w drewnie. Piekna praca Barbary
Czyzewskiej, liryczna o wielu podtekstach, czystoéé prze-
stania, spdjno$é materialéw znakomicie wykorzystanych.
Dwie duze stojace prace Tomasza Kwietnia, piekny Pek-
torat i Czlowiek witruwiasnski. Te prace s3 kompletne. Wy-
bér materiatu, z ktérego zostaly zrealizowane technika
spawania, daje pelne zadowolenie ogladajacego. Trzeba
powiedzie¢ o pracach Piotra Witostawskiego. Myslenie
wyjatkowo osobiste, wyraza swoja wizje plastyczng, od-
waznie, jasno, bez oporéw. Spdéjnos¢ miedzy rysunkiem
a realizacjg rzezbiarska, dojrzata artystycznie. Chciatbym
przywotaé w pamieci prace wykonang w pracowni przez
Jacka Szczotke Przeksztatcenie formy pneumatycznej z 1972
roku. Ta praca dla Wydzialu byta waznym epizodem.

Groszek

W miejscu, w ktérym stoje, byla rupieciarnia. Poprzedni

wlasciciel hodowat kury, kréliki. Obok debu staly klatki
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i przybuddwki. Jedyny $wiadek tamtego czasu stoi do dzi$
niewzruszenie — piekny i rozfozysty dab.

Miedzy debem a $ciang pétnocng domu w surowym
stanie — ,dom klocek” — byla przestrzen, w ktérej stoi
obecnie moja pracownia. W 1973 roku w maju opuscilem
Bronowice, gdzie mieszkaliémy z zong i synami Krzysz-
tofem i Arturem, mama mojej zony. Jak to zawsze bywa,
jedni sie cieszg ze zmiany miejsca zamieszkania, a inni nie
kryja swojego niezadowolenia.

Chce opowiedzie¢ o miejscu obok debu. Odbyt sie kon-
kurs dla Krakowa i Nowej Huty, byla akcja zagospodaro-
wania przestrzeni zielonych rzeZbami, skweréw, parkéw.
Wygratem nagrode — realizacje. Rzezba Rytmy zostala
wskazana do realizacji w sgsiedztwie Arki Pana w Nowej
Hucie. Material: sztuczny kamieri, wysoko$¢ rzezby 2,5
do 3 metréw. Realizacja w miejscu przyszlej mojej pra-
cowni. Méj projekt byl prosty. Materialy: bialy cement,
kruszywo marmurowe, maczka marmurowa, woda ze
studni, druty zbrojeniowe. Miejsce, w ktdrym zrealizowa-
fem projekt, zostalo przygotowane. Pieckna ziemia, drobny
piasek — mulek zbity. Cata realizacja byta zaplanowana,
z oczekiwaniem na dobra pogode. Zaprojektowatem lekka
konstrukcje geometryczng, ktéra odwzorowywala rzeczy-
wista rzezbe: wysoko§é, szerokosé, glebokosé. Realizacja
polegata na wymodelowaniu w negatywie przedniej czesci
rzezby. Po wymodelowaniu w negatywie zostata osadzona
konstrukcja — zbrojenie rzezby. Obrzeza obrysu rzeZby
byly wykonane ze sklejki, ktéra tworzylta zabezpieczenie
wymodelowanej polowy rzezby, tworzyla zabezpiecze-
nie jej ksztattu. Przygotowang masg z cementu, kruszy-
wa marmurowego i maczki zostala wylozona pierwsza
warstwa rzezby w formie negatywu. Druga cze$¢ rzezby
byla wymodelowana na powierzchni. Przez okres dwéch
tygodni rzezba byla polewana wodg i przykrywana ceratg
z mysla ochrony przed deszczem i skutkami niepozada-
nymi. Nastepnie rzezba zostala podniesiona do pionu,
wykonano uzupetnienia polaczen, kosmetyke i zabez-
pieczenia powierzchni w oczekiwaniu na transport. Po
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miesigcu rzezba zostata przewieziona na miejsce wskaza-
ne i zamontowana. Mieszkaficy Nowej Huty nadali imie
tej rzezbie — Groszek.

Pomnik AK w Kielcach

Nastepna duzg realizacje, pomnik Armii Krajowej w Kiel-
cach, postanowilem opracowaé w ogrodzie. Miejsce, na
ktérym stanat model pomnika, bylo utwardzone. Pole
obserwacji z réznej odleglodci w ciekawym o$wietleniu
naturalnym, jak i sztucznym wieczorowg pora. Wiszystkie
duze realizacje, modele byly wykonane metods narzutu
gipsowego do utrwalenia w brazie. Za taka praca w na-
rzucie gipsowym przemawia wiele czynnikéw, takich jak
okrywanie, zabezpieczanie przed wilgocia, deszczem,
wysychaniem. Modelowanie w masie gipsowej stanowi
forme, ksztalt, decyzje, ekspresje, ktore nie ulegaja defor-
macji. Odmienne jest modelowanie w glinie, ktéra wyma-
ga duzej dyscypliny oraz zabezpieczen. Metoda narzutu
wymaga dlugiego przygotowania, konstrukcja zasadnicza,
konstrukcja przypowierzchniowa, siatki, ktére modeluja
zarys przyszlej formy, zabezpieczenie przed korozjg, mo-
delowanie masg gipsowa. Nastepnym etapem byla praca
wykoniczeniowa: szlifowanie, wykaniczanie detali i zabez-
pieczenia powierzchni. Kolejny etap to podziat na elemen-
ty do utrwalenia w brazie. Bylo to doswiadczenie, ktére
pozwolito na ocene wielu watkéw kreacji artystycznej. Sg
w tej metodzie realizacji rzezby dobre efekty, ale s3 i nie
zawsze trafne decyzje, poniewaz gips ma charakeer struk-
tur twardych, jest wymagajaca materig.

Poczernin — mlyn — figura

Na koticu wsi po lewej stronie, w lesie, wolna przestrzeri.
Z drogi niewiele widad. Jaka$ zabudowa, kilka budynkéw.
Na uwage zastuguje zniszczony mlyn. Zabytek tak zostat
zapisany w rejestrze. Obok dwa oczka wodne zaroéniete
olchami i wysokimi trawami. Woda w strumieniu porusza
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sie leniwie. Nie wida¢ ani nie stycha¢ odglosu pracujacego
urzgdzenia, ktére by poruszato kamienie mlynskie. Obok
mlyna zabudowa duzej szopy, obok prawie przylegajacy
budynek. Jest dom, w ktérym mieszka i pracuje ks. An-
drzej Trojanowski, rektor Misji Matki Bozej Swiatloéci.
W tej wolnej przestrzeni okoto 12 hektaréw wyczuwa sie
spokéj i duza sktonnoéé do refleksji. Po przeciwnej stronie
mlyna, w lesie, stoi niewidoczny drewniany krzyz.
Krakéw. Ks. Trojanowski zdecydowat sie przyjechaé do
pracowni, w umdwionym terminie zameldowal si¢ z figura
Matki Bozej Swiattoéci, wykonang z waskich paskéw sta-
li nierdzewnej. Figura okolo metra wysokosci, wykonana
przez metaloplastyka. Rzezba zostala w samochodzie.
Nie budzita mojego wigkszego zainteresowania, szczegdl-
nej uwagi. Poprosilem ks. Andrzeja, aby rozmowa miala
charakter wstepny. Tak tez sie stalo. Przyjeto wstepnie
lokalizacje figury oraz zagospodarowanie calego terenu.
Nakreslono plan postgpowania z uwzglednieniem calej
powierzchni. Po dluzszym czasie zostaly przygotowane
modele rzezbiarskie w skali 1:10. Wybrany model zostat
opracowany w skali 1:5 jako model realizacyjny Matki
Bozej Swiatloéci. Podjeto decyzje, ze bedzie wykonana
w granicie w Chinach. Firma kamieniarska, kt6ra repre-
zentowal Lukasz Bruzda, zajeta sie realizacja i monta-
zem. Montaz poszczegdlnych elementéw zostal wykona-
ny na wskazanej lokalizacji. Rozwigzanie kompozycyjne:
plaszcz opatrzno$ciowy 8,5 metra skladany z elementéw,
figura Matki Bozej w calosci 3,5 metra, wykonana z jedne-

go bloku — bialy granit.
Miyn

Po dlugim czasie zapowiedziat si¢ ks. Trojanowski. Przy-
jechal do Krakowa. W rozmowie zapytal, gdzie ma wybu-
dowac kaplice, ktéra ma stuzy¢ Misji. Cisza trwata dtugo,
zbieratem mysli, gdzie zlokalizowaé nowg budowe. Mysl
poszla w kierunku mlyna.

— Odbudujemy mlyn, miyn Bozy.
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Trojanowski zamienil sie w stup soli, bit sie z my$lami
i odpark:

— No to bedziemy odbudowywaé miyn.

Powstala koncepcja podzielenia pod wzgledem funkgji:
gérna cze$¢ mieszkalna dla ksiedza, srodkowa kaplica, ka-
plica uwolnienia, dolna cze$¢ sala mlynska muzealna.

Mensa — st6t ofiarny

W trasie Krakéw — Sandomierz samochdd prowadzit méj
kolega Jézef Opala. Zadzwonit telefon, po drugiej stronie
ks. Trojanowski z pytaniem, jaki bedzie stét ofiarny...
Milczenie, nie wiedziatem, nie byt to etap rozwigzywania
wnetrza. W szczelinie pojawila sie wizualna pamieé, Ze s3
kamienie mlyniskie. Nie pamietatem doktadnie. Zapyta-
tem J6zefa, czy s3 tam kota mlyrniskie. Jézef potwierdzil —
i znowu ol$nienie. Przekazatem informacje:

— Dolny kamien bedzie stanowit obudowe tabernakulum,
gérny, obracajacy sie kamien bedzie stanowit mense oftarza.

Ottarz w formie kota, uniesiony na konstrukcji drew-
nianej. Tu powstalo gléwne przeslanie, mlyn, kedry mielit
ziarno na chleb, staje si¢ mlynem Bozym, chleb staje sie
cialem Chrystusa.

Jordan

Pobyt ks. Andrzeja w pracowni mial charakter uzgodnieri
z figurg Matki Bozej Swiatloéci. W pracowni byl koficowy
etap modelowania Chrztu Chrystusa do kosciola w Kry-
nicy. Ks. Andrzej byt poruszony i zaczat ogladaé wnikli-
wie rozwigzanie rzezbiarskie. Zapytal, czy mozna by byto
odla¢ drugi egzemplarza, ktéry méglby byé zamontowany
w Poczerninie. Zapytatem:

— A macie tam rzeke Jordan?

Na to ks. Trojanowski odpowiedziat:

— Zrobimy Jordan. Woda jest prowadzona rura we-
wnetrzng. Odslonimy koryto rzeki. Przekopiemy doplyw
wody. Zasadzimy roliny.
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A ja odpowiedziatem:
— Robimy.

Dwie Bramy — Wrota

Kosci6t $w. Jana Chrzciciela w Krakowie, ul. Dobrego Pa-
sterza. Rok budowy 1984, architekt Wojciech Obtufowicz.
Wejscie gléwne to tablice Mojzeszowe, elewacje surowej
cegly w kolorze ochry. Proboszcz kosciota ks, Grzegorz Ce-
kiera zlozyt zlecenie rozwigzania rzeZbiarskiego otworéw
wejSciowych bez okreslenia tematu. Tematyka po stronie
wykonawcy. Autor otrzymal pelng swobode wyboru tema-
tu. Propozycje graficzne byly przedstawione i zostaly za-
akceptowane. Nastepca proboszcza ks. Jerzy Serwin ogra-
niczyl prace do gtéwnego wejscia z dopelnieniem tematu.
Gromadzitem materialy: dekalog, Stary Testament, Nowy
Testament, historia parafii. Studia jako przygotowanie do
tej realizacji. Studia obejmowaly w uwzglednieniu histo-
rycznym wej$cia do kosciotéw i kaplic. Wzigto pod uwage
cytaty:,Ja jestem brama. Jezeli kto§ wejdzie przeze Mnie,
bedzie zbawiony [...]” (J 10,9-16).

Ten cytat przyjatem za gléwne przestanie do rozwiaza-
nia koncepcyjnego. Pierwsze szkice powstaly 23 czerwca
2006 roku. Nazwalem to rozwigzanie Drzwiami Wiary.
Tematyka: historia chrzescijanistwa, historia Polski, od
$w. Wojciecha do Jana Pawta II przez postaci §w. §w. An-
drzeja Swierada i Benedykta, $§w. Stanistawa ze Szczepa-
nowa, éw. Jadwigi Slaskiej, éw. Jacka Odrowgza i bt. Cze-
stawa, §w. Kingi, $w. Jadwigi Andegawenskiej ze §w. Janem
z Ket, $w. Stanistawem Kazimierczykiem, $w. Janem
zDukli, §w. Szymonemz Lipnicy, §w. Stanistawem Kostka,
$w. Rafatem Kalinowskim, $w. Bratem Albertem, bl. Be-
nedyktg Marig Jabloriska i bt. Marig Franciszka Siedlec-
kg, bl. Anielg Salawg, bt. Karoling Kézkéwna, $w. Fau-
styng Kowalskg, bl. Stefanem Wyszynskim, $w. Janem
Pawlem II, bt. Jerzym Popietuszks i stuga bozym Fran-
ciszkiem Blachnickim. To filary gmachu chrzescijanistwa
w Polsce. Sakramenty wtajemniczenia: chrzest Chrystusa,
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chrzest narodu, chrzest dziecka, bierzmowanie, bierzmo-
wanie narodu, zeslanie Ducha Swigtego, zmartwychwsta-
nie Chrystusa, ostatnia wieczerza, eucharystia. Osnowg
cafosci rozwigzania jest kurtyna wodna.

Proces Twoérczy tej realizacji byt bardzo skomplikowa-
ny i trudny. Zaleznosci pomiedzy konstrukeja a poszyciem
zewnetrznym z plaskorzezbami ulegaly ciaglej zmianie,
wraz ze zmianami elementdw, jakie ze sobg trzeba bylto
polaczyé.

Drzwi Wiary maja trzy wejicia gléwne o wymiarach
330 na 335 centymetrdw i dwoje drzwi bocznych 211 na 122
centymetry. Cala realizacja o wymiarach 7,2 na 7,7 metra
wazy 4,7 tony. Odlano 105 elementdw, ktére potaczono
w jedng plaszczyzne. Mimo swojego cigzaru, duze i bocz-
ne drzwi zostaly dobrze rozwigzane z zastosowaniem cie-
kawej technologii $lusarskiej. Wewnetrzne drzwi zostaly
poszyte blachg miedziang. Powierzchnia poszycia wyno-
si okolo 50 metréw kwadratowych. 130 postaci zostato
wkomponowanych w tablice Mojzeszowe. Praca zostata
rozpoczeta w 2008 roku, a zakoficzona w 2014.

Symbolika Drzwi Wiary: Biblia pauperum, woda jako
osnowa, symbol zZycia — oczyszczenia ciala i ducha, zmar-
twychwstanie, chrzest, wieczernik — nowe zycie, ,Czyn-
cie to na moja pamigtke’, komunia, gloszenie Ewangelii,
wszczepienie w Chrystusa.

Magnificat

»Wielbi dusza moja Pana” — to motto witraza dla kosciota
parafialnego w RZgce. Architekture zaprojektowat zesp6t
Krzysztofa Filusia. Koéciét ma dynamiczng forme, zdecy-
dowangy, okreslong, z tarasem widokowym. Budowa zZel-
betowa. W obiekcie sakralnym sa zréznicowane otwory
do$wietlajace, w prezbiterium cztery szczeliny i jeden trdj-
kat, w nawie 36 malych kwadratéw, chér zakofczony duza
szczeling. Magnificat to uwielbienie Boga. Utwér dyna-
miczny, wyrazajacy milo$¢ do Stwércy. Stajac posrodku
$wigtyni, otwieram sie na zaprojektowanie witraza, ktére
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bedzie nioslo rozwigzania formalne i barwne, jednorodne,
ujawniajgce tre$¢ i forme. Rozwigzanie pojawia sie w szcze-
linach i kwadratach. Cala reszta jest pochfonieta przez
Sciany tego kosciota. To méj Magnificat formy i barwy.

Golgota,,,0gréd rzezb”

Krakéw Podgérze. Rynek. Elewacja ko$ciota $w. J6zefa,
proboszcz ks. pralat Antoni Bednarz. Kosciét — perta
neogotyku — zaprojektowany przez Jana Sas-Zubrzyc-
kiego. Posadowiony w wyrobisku kamieniolomu. Mi-
strzowskie rozwigzanie, niepowtarzalny. Zespét zabudo-
wy niesie wiele probleméw konserwatorskich, remontéw
biezacych. Jawia si¢ niecodzienne widoki: zréznicowa-
ne, wysokie, ostre skaly o réznych nachyleniach. Two-
rz3 wspanialy teatr. Urokliwa przestrzen daje zachwyt
i cheé, aby w tym uroczysku zaistnial jeszcze jeden wa-
tek. Watek twérczosci artystycznej. Tak tez sie stalo, bo
proboszcz Antoni byl otwarty na taka dzialalnoéé. Po
wyrobisku pozostaly $ciany, nachylenia, z rézng wielko-
Scig pélek, wiekszych i mniejszych, ktére zachecaly, aby
to miejsce stalo sie zjawiskiem. Zapadta po diugich roz-
mowach decyzja o zrealizowaniu Golgoty. Zostata zre-
alizowana. Roboty ziemne w ogrodzie stworzyly trase
widokowa, a ta z kolei podyktowala mozliwo$¢ aranzacji
»ogrodu rzezb”. Nie zapomniano o wejéciu do kamienio-
fomu oraz wnetrzu.

Jajestem brama

Witraz Brama Dobrego Pasterza, Krakéw, Pradnik Czer-
wony.

Chrystus zmartwychwstaly. Sedzia milosierny w oto-
czeniu apostoléw, meczennikéw i Matki Bozej. Po prawe;
stronie i w lewej gornej czesci witraza ci, ktdrzy we krwi
Baranka zostali wykapani.

Czyfcie sobie ziemie poddana.

Of pozioma: Na kazdy dzien z krzyzem.
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Ponizej osi poziomej lewej strony Nowy Testament:
zwiastowanie, nawiedzenie, ofiarowanie w $wiatyni, cu-
downe rozmnozenie chleba.

Srodkowa cz¢é¢ witraza Brama Dobrego Pasterza:
Chrystus zmartwychwstaly. Ponizej chrzest Chrystusa
w Jordanie.

Po prawej stronie Stary Testament: Eden, ofiara Mel-
chizedeka, ofiara Abrahama, Mojzesz z tablicami, wywyz-
szenie weza na pustyni.

Powierzchnia witraza zlozona jest z 400 kwater
(200 duzych kwadratowych o przyblizonych wymiarach
117 na 117 centymetréw i 200 malych prostokatnych 57 na
117 centymetréw) i ma okofo 430 metréw kwadratowych
z wymiarami 13,5 na 32 metry. WitraZ jest umieszczony
wewnatrz hermetycznie zamknietej szyby zespolonej,
szyba od strony ko$ciola jest szybg bezpieczna — klejong.

Rozpoczecie prac projektowych i wspétpraca z ks. pro-
boszczem Dionizym Jedynakiem — maj 2021 roku. Rozpo-
czecie projektu realizacyjnego i przygotowania do realiza-
cji — styczen 2022 roku. Planowane zakoriczenie realizacji
2023 rok.

W ogrodzie

Czy marzenia si¢ spelniaja — tak!

Takim marzeniem i dazeniem byla wlasna pracownia
z ogrodem oraz miejscem do refleksji i kontemplagji, ob-
serwacji, zastuchania si¢ w przyrodzie. To marzenie sie
spetnito! Jest faktem.

Pracownia otoczona duzymi drzewami, niska zielen,
faka pokryta kwitnagcym dywanem stokrotek. Zapach
skoszonej trawy. Wszystko, co niesie dzieri od poranka do
zachodu: obserwacja, zmiany pory dnia. Nastepny dzien
daje poczucie zycia. Sily sie wyczerpuja. Brakuje kondycji.
Ogréd jest — terapia.
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