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Sam wyroslem z pnia tej uczelni. Wydaje sie, ze to bylo
wczoraj, a za jaki§ czas minie juz 50 lat, dostalem sie na
studia w roku 1970, a juz dwa, trzy lata wcze$niej zaczg-
tem sie interesowaé tg dziedzing, bo chociaz czlowiek byt
wtedy ledwo opierzonym maturzystg, to staral si¢ jednak
mys$le¢ o tym, co bedzie pdzniej, mial tez jakies swoje spec-
trum zainteresowan. Przezytem wtedy krétka, intensywna
fascynacje poezja, zdatem na filologie polska na Uniwer-
sytecie Jagiellofiskim, ale juz po pierwszym roku studiéw
wroécitem do tych swoich zainteresowan.

Jurek Jaworski

Wrécitem do pracy z Jurkiem Jaworskim. On byl zatrud-
niony na stanowisku docenta, byl wspéipracownikiem
prof. Ryszarda Otreby w Katedrze Komunikacji Wizu-
alnej, byl $wietnym grafikiem, projektantem, cenionym
przez studentéw za zdolno$¢ przekazywania tajnikéw
wiedzy praktycznej, umiejetnosci warsztatowych.
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Wypowiedzi

Jego zona pracowata na Wydziale Konserwacji. Swiet-
ni, otwarci ludzie, zapraszali nas do swej pracowni na
Kazimierzu. Slyszatem, ze ulegl tragicznemu wypadkowi
w trakcie prac konserwatorskich na rusztowaniu, ktéry
w rezultacie doprowadzit do jego przedwczesnej $mierci.

On, praktyk, uczyt nas na konkretnych przykfadach,
miedzy innymi robiliémy z nim oprawe graficzng kolej-
nych edycji Ogélnopolskiego i Miedzynarodowego Festi-
walu Filméw Krétkometrazowych. Studenci w ramach
praktyk robili wielkoformatowe przestrzenne elementy
informacji wizualnej z wykorzystaniem fotografii.

Byt bardzo zdolnym grafikiem o duzym do$wiadczeniu
zawodowym — okladki, plakat, zaproszenia, oprawa graficz-
na wydarzen kulturalnych, spofecznych. To byly zaczatki
informacji wizualnej z prawdziwego zdarzenia... Chociaz
wachlarz mozliwosci byt wtedy duzo skromniejszy.

Pokolenia nauczycieli

W mniejszym stopniu chodzi o uplyw czasu, ze sie po-
starzalem razem z moim miejscem pracy, ze na uczelni
zmienialy sie programy, przychodzily nowe roczniki stu-
dentéw. Dla mnie szczegdlne znaczenie ma §wiadkowanie
narodzinom, krzepnieciu i rozwojowi takiego bytu, jakim
jawil sie Wydzial, tworzacy go pelni pasji i autentycznych
emocji ludzie. Wszystkich ich poznatem, a niektérzy
wplyneli na moje zycie w sposéb zasadniczy.

Teraz to juz jest trzecie pokolenie, bo ja na poczatku
studiéw trafilem na pokolenie pierwsze, przezytem poko-
lenie drugie i jestem jak gdyby teraz trzecim pokoleniem.

Zbigniew Chudzikiewicz byl tym pokoleniem zalozy-
cieli, Adam Gedliczka byl jego uczniem. A sam Chudzi-
kiewicz wyrdst z ducha szkoly krakowskiej, tego klasycz-
nego patrzenia na przedmiot. Nie tylko modernista, ale
tez z podejéciem funkcjonalnym, fascynacja maszyna.

Andrzej Pawlowski scalal materi¢ nowego wydzialu or-
ganizacyjnie i ideowo. W latach 70., jeszcze jako student,
realizowalem zadania projektowe na podstawie zalozenia
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propedeutycznego systemu zapisu wytycznych do nauki
projektowania przygotowanego pod kierunkiem prof. An-
drzeja Pawlowskiego z okazji uczestnictwa w Seminarium
Ksztalcenia Projektantéw w Wyzszym Szkolnictwie Pla-
stycznym w Kazimierzu nad Wisla w 1970 roku. Wtedy to
ujecie bylo zracjonalizowane, punktowe, panowala fascyna-
cja cybernetyka, systemowym ujeciem proceséw twérczych.

Z moimi kolegami, kadra profesorska znamy sie prawie
50 lat, kazdy z nas niesie swéj bagaz sukceséw i porazek.
Na jednych polach sprawdzili sie lepiej, na innych troche
gorzej, odczuwamy tez momentami zmeczenie wielolet-
nim wysitkiem. Jestem natomiast optymistycznie nasta-
wiony, widzac, jak nastepuje przeskok pokoleniowy. Nie
zdarza sie zadna katastrofa, Wydzial pracuje normalnie.
I dzieje si¢ to nawet wtedy, gdy mlodzi ludzie inaczej po-
strzegaja jego funkcjonowanie, zainteresowania lokuja na
innych plaszczyznach niz my. Zyja w §wiecie mediéw spo-
tecznosciowych, skrétowego przekazu informacji. W ich
rzeczywistosci ta rozmowa musi by¢ bardzo anachronicz-
na. To jest po prostu inne pokolenie, z odmiennym etosem
i odmiennymi oczekiwaniami wobec zycia.

Cyfryzacja — docentura Adama Wodnickiego

W latach 70. pojawily przymiarki do pierwszej fali cyfry-
zacji. Procesy, systemy, algorytmy — to bylo wtedy szale-
nie modne. W nauce i gospodarce zaczynaly pracowa¢
wielkie, zajmujace cate hale komputery. W tym klimacie
Adam Wodnicki pisat swoja prace ,docentowsky”. Wtedy
byl to II stopien kariery uczelnianej. Na uczelniach arty-
stycznych od niedawna méwi sie¢ o habilitacji. Pisal, majac
dostep do odry w Zaktadzie Obliczet Cyfrowych. Odra
1013 — byl to polski tranzystorowy komputer drugiej ge-
neracji. Profesor tworzyl piekne, galeziowe, precyzyjnie
wyliczone ukfady o zadanym algorytmie budowy.

To niewatpliwie byla fascynacja nowg technologis, ale
jednoczesnie wyniki tych dzialan pozostawaly blizsze $wia-
tu doznan estetycznych, to nadal byta uczelnia artystyczna.
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Fascynacja przemystowa — prehistoria

Patrzac z perspektywy $wiata zewngtrznego, to my razem
z epoka rewolucji przemystowej (ja nie méwie o ustroju,
tylko o tym, co dzialo si¢ materialnie w Zyciu spoteczen-
stwa) przyszli$émy niejako wprost z XIX wieku.

W programach dydaktycznych Wydzialu widoczna
byla fascynacja produkcja masows, projektowaniem dla
przemystu. To, co jednostkowe, rzemieélnicze, artystycz-
ne, znalazfo si¢ odwrocie, odsuniete.

Wielka fascynacja postepem, masowoscia, funkcjonal-
noscig. Tu nam sie niestety ktaniaja te wszystkie zapZnie-
nia cywilizacyjne, zakrety ideologiczne i nonsensy, ktéry-
mi obdarowywal nas miniony system polityczny. Tu bylo
szalenie ciezko. Trudno to dzisiaj pojgé, ale projektantowi
z obozu (nomen omen) panistw socjalistycznych psuta
opinie na przyklad wspétpraca z architektami wnetrz od
McDonalda.

Fetysz produkeji wielkoseryjnej przy jednoczesnym sil-
nym nacisku na ksztaltowanie potrzeb i gustéw — swoista
inZynieria spo{eczna, przeceniana rola designu, opracowy-
wanie zaloze metodologicznych, ktére mialy nam poméc
optymalnie prowadzi¢ proces projektowy — te wszystkie
zagadnienia podejmowane bezrefleksyjnie, bez uwzgled-
nienia zachodzacych wokét zmian, s3 dzi§ praktycznie
prehistorig.

Postindustrialnosé

I nagle budzimy sie 50 lat pdzniej, szkota jest, jaka jest,
ale $wiat z nami w ogdle przestal rozmawia¢ o industriali-
zacji, §wiat jest juz w epoce postindustrialnej. Zbidr war-
toéci, na ktérych budowana jest wspélczesna, oszczedna,
proekologiczna wizja $wiata, powinien staé si¢ stalym
punktem odniesienia dla rozwoju koncepcji programowe;j
naszego Wydziatu.

Wiszystkie nasze wysitki powinny stuzyé przygotowa-
niu naszych studentéw na kolejny zakret w ksztalceniu
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designeréw — obecnie coraz mniej projektujemy w wiel-
kiej skali, dla przemystu, dla masowego odbiorcy. Patrzac
na mozliwosci produkcyjne w epoce postindustrialne;j...
to juz nie jest projektowanie ukierunkowane na matle
czy duze serie produktéw, mozliwe s3 dowolne warianty,
szybka zmiana technologii. Wkraczaja nowe priorytety.
Wszystkie etapy zycia przedmiotu w obrocie spotecznym
ulegly glebokim przeobrazeniom. Musimy bra¢ pod uwa-
ge czynniki zréwnowazonego rozwoju, a w sterowaniu no-
woczesng produkcja zaczynaja dominowaé zawansowane
procedury oparte na wykorzystaniu sztucznej inteligencji.
Przechodzimy od projektowania urzadzenia do projek-
towania interfejsu, ktéry pomoze nam to urzadzenie czy
przedmiot wlasciwie uzytkowad.

We wspélczesnych narzedziach cyfrowych istnieja moz-
liwodci pozatechnologiczne. Moga one wplywaé na to, co
bedziemy robié w przyszloéci, takze w sferze intelektualne;j,
koncepcyjnej, twérczej. Wejscie w $wiat wirtualnej rzeczy-
wistoéci i opanowanie podstaw jej funkcjonowania wymaga
znacznych nakladéw finansowych, czasu i §wietnych na-
uczycieli, ktorzy dzieki opracowanym przez siebie meto-
dom potrafig znaczaco przyspieszy¢ nauke operowania spe-
cjalistycznym oprogramowaniem. Podjeliémy to zadanie.

Otwarto$é i otwarcie

Procedury wydaja mi sie najwazniejsze. Trzeba uczy¢ pro-
cedur, sposobéw postepowania w okreslonych sytuacjach
zawodowych. Stuzy do tego wzbogacany ciggle wachlarz
srodkéw dydaktycznych. Powinni$my byé otwarci na
zmiany, poszerzac zaséb wiedzy, réwnoczesnie odnosic sie
do nowych informacji i trendéw z ograniczonym entuzja-
zmem, krytycznie, ale jednak z takim mocnym przekona-
niem, ze chociaz historycznie rozwéj nie zawsze oznacza
postep, nie mozna obrazac si¢ na rzeczywisto$¢, odcinaé od
tego, co dzieje sie w naszym otoczeniu. Mlodym ludziom,
ktérzy tutaj na uczelnie i wydzial przychodzg, nalezy poka-
zywad te wszystkie nowe $ciezki, nawet kosztem redukgji,
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przekonstruowania programéw. Nawet tych, ktére do-
skonale sie dotad sprawdzaly, byly przetestowane, dawaly
rezultaty, ale ktdre — patrzac z boku — pokazywaly, ze to
wypracowane dydaktyczne status quo chociaz jest solidne,
mocno postawione i daje efekty, to jego zdobycze trzeba
mie¢ odwage w ktérym$ momencie zrewidowaé i otwie-
raé si¢ na nowe, ryzykowne pola, jednak za kazdym razem
moéwigc uczciwie studentowi, Ze ta podréi W nieznane jest
wspdlna. Tylko razem ze studentami i w porozumieniu
z nimi mozna przeprowadzaé eksperymenty dydaktycz-
ne — muszg by¢ oni podmiotem, nie przedmiotem, i rozu-
mie¢ koniecznoé¢ zmian. Inaczej nasz autorytet przestaje
byc’ autorytetem, staje si¢ narzucaniem swojego zdania.

Autorytet

Pare stéw o umiejetnoéci porcjowania autorytetu. Po co
jest autorytet? Autorytet przydaje sie w $wiadomym i dys-
kretnym kierowaniu procesem ksztatcenia. Uwagi typu:
»Moze sprobujemy i§¢ inng droga’, ,Wréémy do poprzed-
niej koncepcji’, ,Wydaje si¢, ze w tym fragmencie czego$
brakuje’, ,To w moich do$wiadczeniach si¢ nie sprawdza-
fo” — albo: ,Jedli pan uwaza, ze naprawde jest szansa na
sukces, to prosze dziata¢, ale jedli po tygodniu sie nie uda,
to sprébujmy sie z tego wycofad, beda brane pod uwage,
jezeli student uzna, Ze prowadzgcy ma rzeczywiste kom-
petencje i do§wiadczenie zawodowe, ktdre upowazniaja go
do dawania wskazéwek. Trzeba mie¢ argumenty za tym,
Ze mamy rzeczywiste, wypracowane prawo oceny, musimy
pokaza¢ osiggniecia katedry, jej pracownikéw.

Dydaktyka

Relacja ze studentem ma wiele postaci. Ja staram sie mé-
wi¢ o dydaktyku, bo nauczyciel to jest ko, kto przekazuje
wiedze i w pewnym stopniu wychowuje, i z racji swojego
umiejscowienia w hierarchii szkoly dziala na z géry uprzy-
wilejowanej pozycji, natomiast u nas wystepuje swoisty
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rodzaj symbiozy, ktéra jest bardzo wazna w relacji stu-
dent — wykladowca, czy uczelnia — student. Musimy mieé
$wiadomos$¢ tego, ze mamy do czynienia z osobami, ktére
s3 juz w jaki$ sposdb uksztaltowane i przekazywana przez
nas porcja informacji, ta dawka wiedzy, to jest niewielki
margines ich zasobdw intelektualnych. Gdy dobrze roz-
poznamy, ktére informacje s3 niezbedne studentowi i jak
z nimi skutecznie dotrze¢ (metody ksztalcenia!), to kiero-
wanie procesem ksztalcenia jest stosunkowo proste.

W pelni §wiadomym dydaktykiem staje sie wtedy, gdy
uda si¢ w trakcie korekt czy wyktadéw obudzi¢ §wiado-
mos¢, ze poza oczywistym i namacalnym istniej3 tajemni-
ce talentu, twdrczosci, wyobraZni, z ktérymi kazdy musi
sie zmierzy¢ indywidualnie. Trzeba w tej podrézy wspét-
uczestniczy¢, pokazujac studentom nowe, otwierajace sie
przestrzenie i mozliwosci. Czesto jest tak, Ze nawet nie pro-
jektujac, nie podazajac bardzo dostownie za programem,
ale widzac, ze sie pewne $ciezki otwieraja, nalezy wycho-
dzié poza program, nawet z poczuciem pewnego ryzyka.

Wiem, ze pracownikéw jest za malo, by uczciwie zaj-
mowac¢ sie dydaktyka i ambitnymi badaniami. Coraz trud-
niej w nattoku spraw codziennych wydzieli¢ w tak malym
zespole osoby, ktére autentycznie, z zaangazowaniem,
zwolnione z codziennej piecio- czy sze§ciogodzinnej pracy
ze studentami, zajelyby sie pracg sensu stricto naukowa.
Bo trzeba tez wreszcie wyraznie powiedzieé: prowadzenie
dydaktyki na wysokim poziomie wymaga podobnego wy-
sitku intelektualnego i cz¢sto odbywa si¢ kosztem wlasnej
aktywnosci twérczej.

Zarazem pracownicy nie mogg zamykad si¢ w wiezy
z kosci stoniowej, w ktdrej §wiat naukowy, akademicki
jest ich jedynym polem aktywnosci. Nie s3 w stanie wy-
zy¢, zapewnid utrzymanie rodzinie i rozwijac si¢ tworczo,
bedac mtodymi pracownikami naukowymi z uposazeniem
wysokoéci trzech tysiecy ztotych. Mam mimo to nadzieje,
ze ci, ktdrzy do nas trafili, na kolejnych etapach awansu
zawodowego okrzepng finansowo, usamodzielnig sie i po-
czujg wtedy potrzebe szerszego uzycia stowa pisanego.
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Klasyczny model ksztalcenia

Po latach prowadzenia zaje¢ i wspéltworzenia linii pro-
gramowej Katedry Podstaw Projektowania przychylam
sie do klasycznej koncepcji przedmiotu, ktéry ma roz-
wijaé wyobraznie, myslenie koncepcyjne, sktadaé trybut
tym wszystkim intelektualnym, twérczym, potencjalnym
mozliwo$ciom studentéw, ktdre chociaz nie s3 do kornca
okreslone, mozna przez rézne celowe dzialania wydoby¢,
usystematyzowac i wzmocnié. Starajmy sie dotrze¢ do in-
dywidualnych pasji, motywacji mlodych ludzi. Podazajac
w trakcie pracy projektowej po partnersku, z uwags, sza-
cunkiem za ich tokiem my$lenia, ksztattujemy,po drodze”
postawy, budujemy etos zawodu.

Chcg, aby studenci mogli czerpad z naszego do$wiadcze-
nia i wiedzy jak najwiecej — stad tez pewnie idea prowadze-
nia niewielkiej iloSci (najczesciej trzech) éwiczen projekto-
wych powigzanych z poglebiong analizg i profesjonalng
dokumentacja. Caly zespét Katedry wspétpracuje w reali-
zowaniu poszczegdlnych etapdéw zadan projektowych.

Dwukierunkowo§é

Dodam, ze po 45 latach pracy przed przegladami ciggle od-
czuwam podobng niepewno$¢, przezywam podobne emo-
cje, gorzej $pie, poniewaz zdajg sobie wyraznie sprawe, ze
poziom prac najstabszego studenta na roku jest wyznacz-
nikiem moich wysitkéw w ksztalceniu. Studenci nie zdaja
sobie sprawy, Ze ta cosemestralna ocena nie tylko dotyczy
ich, ale tez w duzej mierze obejmuje prowadzacych.

Nie wiem, czy potrafitbym wyliczy¢ wszystkie elemen-
ty, ktdre sktadaja sie na udang rozmowe ze studentem, ten
mikrowyimek calego procesu ksztalcenia. Gdybym miat
podpowiedzie¢ komus: ,IdZ na korekte i przeprowad?
ja wedlug nastepujacego schematu’, to powodzenie tego
przedsiewziecia zalezaloby w duzym stopniu od osobo-
wosci tego studenta, a niekoniecznie od listy, ktérg spo-
rzadzitem.
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Dodatkows trudnoscig jest dwukierunkowo$é tego
procesu. Prowadzenie korekt w ramach tak skompliko-
wanego dzialania nie zaleZy tylko od pedagoga. Zawsze
jest cze$¢ grupy mniej zainteresowana, kto$ pracuje wol-
niej, wiele 0séb pracuje zarobkowo, czesto przychodzg na
zajecia zmeczeni. Mimo tych przeszkdd staramy sie, aby
corocznie wszyscy studenci otrzymywali w cyklu ksztalce-
nia poréwnywalng porcje wiedzy, staramy rozwija¢ u nich
podobne zdatnosci, powtarzalne rok po roku.

Widzimy, jak stopniowo doskonala umiejetnodci,
ksztaltuja postawy, zaczynajg docenia¢ wage wlasnej ak-
tywnoéci, angazuja swojg wyobraZnie, potencjal tworczy
do rozwigzywania stawianych przed nimi wyzwan pro-
jektowych. Zaczynaja tez w efektywny sposdb wykorzy-
stywaé¢ mozliwosci intelektualne, spekulatywne; wlasne
wysitki przekiadajg sie na efekt ol$nienia — zawsze sie
$miejemy, Ze z niczego, czyli z glowy, rodzi si¢ projekt, po-
wstaje koncepcja, dokumentacja, i dwu- lub tréjwymiaro-
wy obiekt.

Dajemy wszystkim wyrazny sygna{, Ze jesteSmy otwarci
na kontakt, dostepni, kazdy student moze sie z nami ko-
munikowaé mailowo. Wydaje sie, Ze ustaliliémy optymal-
ne warunki, w ktérych ta cala maszyneria dziata.

Warsztat dydaktyczny

Chcialbym, aby ten wysitek, wieloletni nawyk myslenia
o postepach pracy swoich wychowankéw poza godzi-
nami zajeé, w pod$wiadomym rozwigzywaniu przez te
dziesigtki lat tysiecy wariantéw probleméw projektowych
stawianych studentom, by potem byly pomocne w trak-
cie korekt — aby ten wysilek, zaangazowanie doczekaly sie
wiekszej uwagi.

Termin ,ksztalcenie wspétuczestniczace” powinien byé
obudowany solidng teorig i doceniony — tysigce dydakty-
kéw dziata podobnie jak ja i po latach pracy s3 mniej lub
bardziej pewni swojego warsztatu dydaktycznego. Potrze-
buja solidnego narzedzia do opisu stosowanych metod
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i badan, do potwierdzenia ich skutecznosci. Swiadomosé
wlasnych kompetencji narasta przez 30—40 lat stopniowo.

Podobnie sprawdza si¢ konstrukcje siedziska w projek-
towanym fotelu, wkiada si¢ go do maszyny i ta maszyna
ugniata to siedzisko, robi pare milionéw cykli. Nikt nie
moze powiedzie¢ o tym sprzecie, ze jest trwaly bez prze-
prowadzenia tych badan. PéZniej musi tez zyskac uznanie
nabywcéw. Ja tez dowiedzialem si¢ dopiero po wielokrot-
nie, corocznie powtarzanych cyklach ksztalcenia, ze przy-
jete w naszej Katedrze strategie sie sprawdzaja.

Lecz nie potrafie zwerbalizowaé, przenie$¢ na grunt
teoretycznego opisu swoich zachowari pedagogicznych.
Trudno mi jest oddzieli¢ cechy sensu stricto osobowoscio-
we od §wiadomych zabiegéw dydaktycznych.

Program

Caly zesp6t stara sie, aby plynacy od prowadzacych prze-
kaz spdjnie wypetniat luki w studenckiej wiedzy. Skupia-
my sie na kompletno$ci informacji — w mniejszym stopniu
na biurokratycznych podzialach na przedmioty wyklada-
ne w jednostce. Obudowujemy realizowane w danym mo-
mencie ¢wiczenie potrzebnymi wskazéwkami. W zwigzku
z tym pierwszy raz od wielu lat mam komfort psychiczny:
dobrze ustawiony i sprawnie dzialajacy program przed-
miotu, a szerzej, koncepcje pracy calej Katedry.

Musimy bardzo mocno sie staraé, aby caly konglome-
rat wiedzy, umiejetnoéci, postaw — czyli wlasnie produkt
dydaktyczny byt spdjny i kompletny w ramach, jakie za-
kresliliémy dla studentéw konczacych pierwszy rok. Mu-
simy sie staraé, zeby pozyskiwany zaséb wiedzy nie pozo-
stal w mglawicowym ukladzie. Powinni$émy by¢ otwarci,
jak dotychczas, przy jednoczesnym bardzo precyzyjnym
wyborze tego, co wiedzied powinni. Musimy niestety nie-
ktére drzwi zamykaé, majac §wiadomosé krétszego okresu
pobytu na uczelni. Niestety, wpadamy czasem w pulapke
przerostu aktywnosci czysto zawodowej ze strata dla aka-
demickiej czesci programu. By¢ moze jeste§my za ambitni,
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a zdobyte umiejetnoéci zawodowe wystarcza i pomoga
studentom na drugim etapie studiéw, ktérym przypisano
charakter teoretyczny i badawczy.

Warsztat zawodowy projektanta

Mnie paradoksalnie jako pedagogowi bardzo pomogto
przejécie ze studidw jednolitych, magisterskich, na studia
dwustopniowe. Wstrzymam sie z pozytywng oceng tych
przeksztalcen ze wzgledu na biurokratyczng organizacje
sposobu studiowania. Mam na ten temat swoje przemy-
Slenia. Nie pamietam, jak zachowalem si¢ w trakcie glo-
sowania nad zmianami na Radzie Wydziatu, prawdopo-
dobnie wstrzymalem sie od glosu, nie bylem entuzjasta...

Natomiast przeprowadzone w ich rezultacie korekty do-
prowadzily do skompresowania programu studiéw pierw-
szego stopnia. W realiach studiéw dwustopniowych stu-
dent po dwdch i pét czy trzech latach powinien sprawnie
funkcjonowaé na poziomie zawodowym. Takie zalozenia
wymusily na nas w Katedrze bardzo intensywng dyskusje
programowa. Powstaly w jej wyniku zreby programu, o kté-
rego praktycznej realizacji wlasnie caly czas rozmawiamy.

Opracowali$my i wprowadziliémy dobrze skomuniko-
wane i skorelowane, specjalistyczne kursy, z odniesieniami
faczacymi poszczegdlne etapy nauki, z merytorycznymi
uzgodnieniami na poziomie kazdego podejmowanego
¢wiczenia. Przekazywanie kwantum wiedzy podstawo-
wej, ogdlnej, plus bardzo mocny nacisk na specjalistycz-
ne umiejetnosci — sprawily, ze po pierwszym roku nasi
studenci majg w duzym stopniu opanowany podstawowy
warsztat zawodowy.

Dzi¢ki zmianom zaistniala konieczno$é weryfikacji ca-
tego programu studiéw na Wydziale. Otwarly sie szerokie
mozliwosci korzystania z programéw europejskich. Ewolu-
cyjnie przeprowadzane korekty w funkcjonowaniu jednost-
ki trwaly okoto dwéch lat. Koledzy i studenci z wyzszych
lat mogli tego nie zauwazaé, poniewaz caly czas w naszej
Katedrze mieli do czynienia z produktem dydaktycznym
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dobrej jakosci. Sadze, Ze program jest teraz bardziej kom-
pletny i lepiej odpowiada na potrzeby chwili.

Cwiczenia

Cwiczenia zaczynajg si¢ zazwyczaj od wprowadzenia stu-
denta w terminologie jezyka projektowego z ogélnym tre-
ningiem twérczym i rozpoznaniem wilasnych mozliwosci
kreacyjnych.

Natomiast kolejne ¢wiczenia, géra dwa, to odpowiedz
na zapotrzebowanie zwigzane ze specjalno$ciami prowa-
dzonymi na naszym Wydziale. Sa tylko dwa, poniewaz
nie chcemy by¢ powierzchowni, skakaé po zagadnieniach.
Uwazam, ze studenci powinni mie¢ czas na wyréwnanie
poziomu, powinni si¢ nauczy¢ dobrze uczyé, szukaé Zré-
del, analizowaé, wariantowa¢é koncepcje — dlatego lepie;j,
gdy jeden temat podejma porzadnie niz kilka powierz-
chownie, po febkach. Dobrze jest pokazaé na tym etapie
ksztalcenia metody wyboru najlepszego rozwigzania po-
§réd réznych wariantéw i mozliwosci.

Aby rezultat byl zrozumialy i uzasadniony. Aby obej-
mowal wszystkie czynniki potrzebne do opisu projekeu,
wersje, ktére s3 wersjami rozwojowymi, z ktérych sie wy-
biera jedng koncepcje realizacyjng, popartg prostymi ba-
daniami. Chodzi o to, zeby koncepcja ta skutecznie tra-
fiala w zdefiniowang wczeéniej potrzebe, a dokumentacja
byla zgodna z profesjonalnymi standardami i zawierala
rézne elementy: rysunki, ale takze film, szkice projektowe
w postaci zapisu cyfrowego.

Studenci, otrzymujac zestaw przydatnych narzedzi czy
procedur, nie podejrzewajs, ze niektére z nich mogg by¢
ich metoda na samorealizacje w tym zawodzie do korica
zycia. My to wiemy, oni jeszcze tej §wiadomosci nie maja.

Tak wiec wydajemy dwa tematy. Jeden zwiazany z pro-
jektowaniem 3D, gdzie pomaga mi Grzegorz Matusik,
i tematy 2D, gdzie wspiera mnie Piotr Michura. Piotr pra-
cuje wylacznie w dziedzinie projektowania graficznego,
a Grzegorz jest typowym projektantem 3D.
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Sztafeta pokolen

Ciagle mi sie wydaje, Ze jestem zawodnikiem w sztafecie
pokolent i w zwigzku z tym nie moge odstawaé za bardzo,
musze nadazaé, poniewaz jak ja sie cofne i potem koledzy
przejma ode mnie te paleczke, to beda spéznieni juz na
starcie. Na razie polegaja na moim sposobie prowadzenia
zajeé, kontaktu ze studentami, bo czy sie chce, czy nie,
w zycie akademii wpisana jest zasada autorytetu — wolno-
§ci, ale i autorytetu. Mimo Ze my wszyscy wsp6lnie pracu-
jemy, prowadzimy korekty i nie ma wyraznych podziatéw
kompetencyjnych, zawsze jest pewne zawahanie: co kie-
rownik katedry o tym pomysli. I jesli ja si¢ cofne, a mnie za
rok juz nie bedzie, luka si¢ zrobi... trzeba by¢ na biezaco.

Wszystko po to, aby nie mieé¢ poczucia, Ze uczy sie
dzisiaj na potrzeby jutra, a nie tego, co bylo potrzebne
wczoraj. Caly czas nalezy by¢ pét kroku do przodu. To
jest chyba najwieksza trudno$é, utrzymaé wysoki poziom
motywacji w sobie i innych, szczegdlnie w tej chwili, kiedy
czlowiek dobiega siedemdziesiatki.

Nastepcy

Ja po prawie pét wieku pracy jestem zadowolony z ewo-
lucyjnej drogi redesignu podstaw projektowania. Od
dziesigciu lat robie mocny rachunek sumienia, §wiado-
mie pozostawiajac coraz wiecej pola moim nastepcom,
cedujac kompetencje na $wietny zespét mtodych ludzi,
ktérzy maja bardzo konkretne umiejetnosci wyniesione
z rynku, oparte na wspdlczesnym instrumentarium za-
wodowym.

Piotr Michura, ktéry jest dojrzalym grafikiem, auto-
rem nagradzanych wystaw, pracujgcym w miedzynaro-
dowych zespotach w Stanach Zjednoczonymi i Wielkiej
Brytanii, dzieki tym kontaktom wnosi nowe spojrzenie,
ktére bedzie przydatne studentom, kiedy za chwile ze
swym wyksztalceniem trafig na otwarty profesjonalny ry-
nek $wiatowy.
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Grzegorz Matusik jest designerem 3D z krwi i koci,
twardym praktykiem, doskonale poruszajacym sie w ob-
szarze stosowania technik cyfrowych w projektowaniu.
Réwnolegle z praca w Katedrze Podstaw Projektowania
on jest zatrudniony w jednym z najlepszych w Polsce ze-
spoléw projektowych: Triadzie Design, z siedzibg u nas,
na Smolensk 9. Oprécz standardowego obszaru pracy
designera jest specjalista3 od transpozycji wirtualnych
obiektéw cyfrowych na materialne, technicznie i tech-
nologicznie mozliwych do wykonania. Ma te wszystkie
umiejetnosci, ktére pozwalaja za pomocg odpowiedniego
oprogramowania i narzedzi skréci¢ oraz zoptymalizowa¢
droge od koncepcji, poprzez model, do prototypu — kom-
puterowa obrébka, druk 3D i przedmiot mozna testowad
lub wprowadza¢ w malych seriach do testowania w wa-
runkach rzeczywistych.

Grzegorz prezentuje studentom swoje najlepsze pro-
jekty wykonane w Triadzie. Studenci widzg, Ze nie przy-
chodzi wylacznie teoretyk, ale profesjonalista z krwi i ko-
§ci, uprawiajacy twardy design. Takie otwarcie zarazem
szalenie upraszcza prace dydaktyczng, bo stosunkowo
szybko wida¢, do kogo mozna sie zwrécié z okreslonymi
pytaniami, problemami projektowymi. I podazajac za po-
przednim przykladem — w wypadku modelowania, roz-
wigzan technicznych jest to Grzegorz.

Geometria

Od wielu lat program Katedry obejmuje dwa przedmio-
ty: klasyczny wyklad geometrii wykreslnej i geometrycz-
ne podstawy projektowania sg elementem ksztalcenia
o charakterze wybitnie propedeutycznym, stanowigcym
pomost pomiedzy §wiatem nauk $cistych a nauka projek-
towania na uczelni artystycznej. Wszyscy sie doskonale
uzupelniaja, mamy trzyosobowe twarde centrum projek-
towe — wspomaga nas Ewa Tarnawska, kt6ra uczy widzieé
w trzech wymiarach. Geometria to baza, ktéra daje wiedze
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o relacjach w przestrzeni, o sposobach zapisu tych relacji,
moéwi, czym jest bryla w przestrzeni euklidesowej.

Opisujgc bryle jako pewien obiekt, wigze jednocze$nie
te wiedze z pewnymi zalozeniami projektowymi. Zeby ta
geometria nie byla zbyt sucha, teoretyczna, to zawsze na
swoich zajeciach Ewa wprowadza przynajmniej jeden pro-
jekt, ktory taczy elementy projektowania z geometria. To
zadanie jest przez Ewe robione znakomicie.

Z, siatek plaskich w obiekty przestrzenne

Studenci najczedciej modeluja na podstawie wczeéniej
nabytych umiejetnosci i gdyby$my starali sie zada¢ pyta-
nie, o co tam tak naprawde w tym podstawowym geome-
trycznym projektowaniu chodzi, to wydaje mi sie, Ze s3 to
opracowania tematéw polegajacych na przejiciu z siatek
plaskich w obiekty przestrzenne. To jest bardzo pomocne.
I w zaleznosci od tego, jak ten temat bedzie sformutowany,
to te siatki moga by¢ zupelnie abstrakcyjne, moga czemu$
stuzy¢, ale zawsze nastepuje to przekroczenie rubikonu,
czyli kto§ musi mie¢ te polgczenia w mézgu uaktywnione
tak, Ze jest w stanie zanalizowaé obiekt plaski i jego poten-
cjalne mozliwoéci do tworzenia obiektu w przestrzeni. To
jest ogromna pomoc, bo mlodzi ludzie, ktérzy przychodza
tutaj po powszechnym systemie ksztalcenia, maja widze-
nie przestrzenne w zaniku, zrdznicowane konfiguracje
bryt, ktére nam sie wydaja czytelne i oczywiste, im trzeba
objasnia¢ i tlumaczy¢ czesto na bardzo podstawowym po-
ziomie. I to robi Ewa.

Rysunek prezentacyjny i zawodowy

Korzystajac z nabytej przez studentéw wiedzy z zakresu
geometrii, rozpoczyna swodj kurs rysunku prezentacyj-
nego, zawodowego Ania Liskiewicz. Najpierw wykiad
teoretyczny i ¢wiczenia. W okre§lonym momencie pracy
nad projektami strona wizualna przechodzi w rece Ani.
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Dzieki niej studenci uczg sie dookreslaé graficznie efekty
swojej pracy. Dookreslaé, doskonali¢ w szczegétach for-
me, nadawa¢ fakture, Swiatlocied. W tej fazie ksztalcenia
rozpoczynamy tez mySlenie o funkcjonalnych cechach
projektowanych obiektéw — na razie w waskich ramach
odpowiedzi na precyzyjnie sformulowane zaloZenia kolej-
nych ¢wiczen.

Wracajac do roli przedmiotu prowadzonego przez
Anie Liskiewicz: studenci, w optymalnie dobranych tech-
nikach, wykonuja rysunki artefaktéw, ktére powstaja na
podstawach, albo — co jest jeszcze trudniejsze — doprecy-
zowuja i materializujg za pomocg rysunku, wyobrazenia
przyszlych dokonar. Praca Ani polega na tym, zeby w pre-
zentacji nie tylko Iaczy¢ i wizualizowaé istniejace elemen-
ty wiedzy o zaprojektowanym przedmiocie, ale przede
wszystkim kreowaé obiekty, rysujac je takimi, jakimi po-
winny sie jawi¢ w §wiecie idealnym.

To jest jej autorski program ksztalcenia, w $wiecie na-
byciu podobnych umiejetnosci poswieca sie duzo uwagi.
+Rysunek projektowy’, czy ,rysunek reklamowy’, jest istota
ksztalcenia w wielu szkolach designu. Trzeba przyzna¢, ze
wiedza ta zahacza o typ rysunku, ktéry kiedys na wydzia-
tach projektowych byt mocno krytykowany, za bezosobo-
we, bezstylowe kopiowanie i upiekszanie rzeczywistosci:
idealne, wychuchane rysunki samochodéw, §wiat kon-
sumpcji, w ktérym rysunek istnieje jako element reklamy
czy oferty handlowej. Hiperrealizm nobilitowat ten spo-
s6b obrazowania. Warsztat zaczal by¢ znowu w cenie.

Ten rodzaj rysunku jest szalenie przydatny, pomaga stu-
dentowi taczy¢ dwa nurty wiedzy. Z jednej strony dosta-
je on informacje techniczng z programéw inzynierskich,
»cadowskich’, stuzacych jako tadunek wsadowy do dru-
karek 3D dla precyzyjnego okreslenia i wykonania przed-
miotu projektowania, z drugiej — ma szanse¢ na swobodna
kreacje i szybkie poprawki w autorskim rysunku prezenta-
cyjnym. Taki rodzaj szybkiego szkicu czy dopracowanego
wizerunku ma zastosowanie we wszystkich fazach projek-
towania od graficznych notatek, wizualnej materializacji
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koncepcji po katalogowy rysunek wyjadniajacy zawitosci
obstugi danego urzadzenia.

Modelowanie substancjalne

Swoja mocng indywidualnos$¢ zaznacza w Katedrze Sylwe-
ster Michalczewski, ktéry od wielu lat doskonali program
zwigzany z nauka modelowania substancjalnego — stworzyt
zZe swym asystentem warsztatowg wyspe rzemie$lniczej do-
skonatosci.

Katedra Sztuk Wizualnych

By¢ moze takze program Katedry Sztuk Wizualnych,
po tylu latach, powinien si¢ dalece zmienié. Trudno mi
moéwié o ocenie pracy tej Katedry. Bo czesto jest tak, ze
katedry s3 pewnymi $§wiatami niezaleznymi. Kazdy pe-
dagog na bazie osobistej drogi twérczej i do§wiadcze-
nia dydaktycznego materializuje wizje prowadzonego
przedmiotu, ja z czaséw swoich studiéw wspominam za-
jecia w Katedrze Sztuk Wizualnych jako skuteczng od-
trutke na zbytni formalizm dziatait w innych obszarach
ksztatcenia.

Trudnosci wynikajgce ze sztywnych podzialéw specja-
lizacyjnych, z zamkniecia w swoich polach i nawykach naj-
mocniej ujawniajg sie w trakcie formutowania probleméw
badawczych, przy okazji badan statutowych.

Ergonomia

Wydaje sie anachronizmem moéwienie o klasycznym po-
dejéciu do nauki ergonomii w wypadku badania na przy-
ktad komfortu uzytkowania pokretta suportu tokarki, kie-
dy siedzi sie w samochodzie autonomicznym, ma przed
sobg ekran smartfonu i jest on elementem po$redniczg-
cym w kontakcie czfowieka z urzgdzeniem, i dzieje si¢ tak
nie tylko w trakcie uzytkowania zaprojektowanych przed-
miotéw, ale réwniez w fazie ich produkcji.
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My w podobny sposéb porozumiewamy sie z obrabiar-
k3, z robotem sterujagcym produkcja, a wiec czesto waz-
niejsza jest ergonomiczna ocena czytelnodci i responsyw-
noéci ekranu i oprogramowania tabletu, bo by¢ moze nie
bedzie potrzebne zadne pokretto.

Oczywiscie na potrzeby tej rozmowy przerysowu-
je troche sytuacje. Ale w wirtualnej przestrzeni cyfrowej
awatary kobiet i mezczyzn z dowolnego centyla realizuja
programy uzytkowe po$rdd nieistniejacych jeszcze poza
pamiecig komputera przestrzeni czy obiektéw. To zaste-
puje atlasy antropometryczne. Zastanéwmy sie, jak zwy-
kly telefon wymusza zmiane naszych zachowan — musimy
w krotkim czasie odczytaé, przetworzyl, zapisaé sporg
ilo$¢ informacji, zorientowa¢ si¢ w wadze odebranego ko-
munikatu i odpowiednio zareagowad.

Interfejs — komunikacja wizualna

Mozemy nic nie wiedzie¢ o technicznym aspekcie dziata-
nia tych wszystkich urzadzen, o ich sieciowym charakte-
rze. Interfejs skutecznie czuwa nad stanem naszej niewie-
dzy. Méwie to jako czlowiek, ktdry sam przezyl rewolucje
w sposobie komunikowania si¢ z maszyna, najpierw ta
klasyczng, do pisania, by za chwile przej$¢ do nauki pro-
gramowania w BASIC-u na pierwszych minikompute-
rach Spectrum, potem Pascal, DOS, i tak az do dzisiaj...

Wispélezesna rola komunikacji wizualnej wykracza da-
leko poza grafike uzytkows. Moze to by¢ problem inter-
fejsu do komunikowania si¢ na przyklad z inteligentnym
domem, kierowania podréza po tréjwymiarowym $wie-
cie 3D gry komputerowej, czy przestrzenng wizualizacja
wynikéw pracy genetyka.

Zajmujemy sie w Katedrze opracowaniem zasady
funkcjonowania interfejséw zwigzanych z przekazywa-
niem danych i sterowaniem informacja o duzym poziomie
zloZonosci.

W mniejszym stopniu interesuje nas aspekt technicz-
ny urzadzenia — ile ma pikseli, jakiej ma wielkosci ekran,
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tylko zastanawiamy sie, jak réznego typu dane z otoczenia
przesylane w postaci komunikatu ttumaczyé, kodowaé —
tak aby odbiorca otrzymat nie dosfowng kopie danych, ale
adekwatny, uporzadkowany, skategoryzowany komuni-
kat, utatwiajacy zrozumienie wiadomosci i reakcje zwrot-
n3. Czyli informacja, ktéra moze by¢ bardzo rozbudowa-
na i nadmiarowa na wejsciu, powinna by¢ w jaki$ sposéb
przekodowana na wyjéciu, Zeby te niejednoznaczne sygna-
ly w postaci duzej ilosci szuméw, dodatkéw trafity do nas
przez interfejs i zeby mogly mie¢ ten sam poziom atrak-
cyjnosci (bo to tez jest wazne, zeby kto§ chciat to oglada¢),
ajednoczes$nie, zeby ten przekaz byt jednoznaczny i precy-
zyjny. I nastepne pytania — jakie to sg informacje, dane, jak
je przefiltrowad, jakie metody graficzne stosowaé?...

Tto kulturowe oraz intelektualne

Do jakich nawykéw sie odwolujemy, projektujac? Oczywi-
Scie, jest to pytanie, ktdre sobie weigz zadaje. Jednoczesnie
jest moja pieta achillesows, poniewaz tego do korica nie
potrafie udowodnié, natomiast to czuje: szalenie mocny
zwigzek projektowania z antropologia kultury.

To jest niewatpliwie poklosie wieloletniego uczestni-
czenia w zajeciach prowadzonych w Katedrze Podstaw
Projektowania przez prof. Wodnickiego, ktéry te zwigzki
kulturowe czy cywilizacyjne projektowania z innymi dzie-
dzinami wiedzy bardzo gleboko akcentowat.

Zwigzki z antropologig kultury maja znaczenie nie tylko
w sferze ideowej, ale tez w bardzo praktycznej, ktos, kto ma
bogate kody kulturowe opanowane, kto ma je przerobione
na wlasny uzytek, temu jest duzo tatwiej otworzy¢ sie na
wszelkie inne asocjacyjne propozycje laczenia odleglych,
wydawaioby sie, $wiatdw czysto projektowych ze Swiatem
sztuki czystej, muzyki, literatury. Taka osoba widzi wtedy
swoje miejsce szerzej, nie staje sie ograniczonym profesja
zawodowcem, potrafi umiejscowi¢ projekt w kontekscie
kulturowym, spofecznym. To jest szalenie istotne, pomimo
ze w trakcie zaje¢ mamy malo czasu, staramy sie zwracaé
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na te zaleznosci uwage, rozmawiamy, ale czesto jezeli cho-
dzi o wyksztalcenie ogdlne — jest absolutna pustynia.

Prof. Wodnicki w pewnym momencie zaczal odno-
si¢ sie bardzo krytycznie do wspéiczesnego designu. Nie
potrafil zaakceptowad rozlamu miedzy zbyt wasko rozu-
mianym profesjonalizmem, a tym, co kochal w designie,
czyli rzetelnym, erudycyjnym podkladem intelektualnym,
poszukiwaniem Zrédel w kulturze, w tozsamosci histo-
rycznej i spolecznej oraz przenoszeniem wnioskéw z tej
analitycznej pracy na projektowanie. Twierdzil, Ze $wiat
idzie w kierunku stechnicyzowanego minimalizmu. I on
sie w tym nie znajdowal.

Poziom refleksji

Wspominatem juz o wytycznych do projektowania sfor-
mutowanych przez prof. Pawlowskiego.

W Katedrze po latach miejsce precyzyjnie opracowy-
wanych algorytméw zajely tematy szalenie refleksyjne,
zwigzane z rola mitu, archetypu w kulturze. Projektowa-
lismy wokét hasel, pojeé, zagadnied ujmowanych bardzo
szeroko i ogdlnie. Otwieralo si¢ rozlegte pole do dyskusji,
student mial za zadanie samodzielnie odczytaé i zinterpre-
towa¢ centralne przestanie zawarte w tematach ¢wiczen.

Byly na przyktad serie: Ksiggi, Okna, Schronienie, Swiaty
rownolegle, dajace pole do szerokiej gry wyobrazni — stu-
denci starali sie te pojecia wypelni¢ forma. Wspaniale wy-
ktady to byla odpowiedzialno§¢ profesora, to wszystko,
o czym opowiadal, bylo Zyznym podglebiem — moja roly
na nastepnym etapie korekt indywidualnych byl wysitek
nadania tym rozwazaniom formy projektowej. To sie bar-
dzo pieknie uzupetniato.

Prowadziliémy dyskusje z profesorem, jakie archetypy
kultury do tej pory s3 noéne i co mozna by jako problem
do przemyslen, nawet nie dookreslajac jeszcze tematu, daé
studentowi. Musimy sobie zdaé sprawe, ze to jest czas,
kiedy si¢ o internecie jeszcze nie mysli, kiedy nauka po-
szukiwania informacji powoduje bardzo mocng ingerencje
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w dydaktyke. Trzeba studenta wprowadzi¢ w procedury
korzystania z czytelni Biblioteki Jagiellofiskiej, wytyczne
kursu bibliotecznego (obstuga katalogéw i wypelnianie
rewersOw), zbieranie informacji, notatki, analize i pre-
zentacje przygotowanych z kwerendy materiatéw — to
jest caly warsztat, ktérego opanowanie zajmowalo wtedy
stosunkowo duZo czasu. Myémy sie tego nie bali, profe-
sor pozwalal, by student zaglebil si¢ w te zagadnienia,
przynosil wycinki, swoje ,eksploratorskie” zdobycze. Na
tej bazie Wodnicki opowiadat o swoich przemyéleniach
i oczekiwaniach wzgledem realizacji ¢éwiczenia. Potem
nastepowat wyktad i czy byly to Ksiggi, czy byly to Okna,
wprowadzal odniesienia do literatury, sztuki. Byly jak ja
pamietam, piekne przejicia, z jednej rzeczywistosci do
drugiej. Na przyktad byta mowa o Alicji w Krainie Cza-
réw, byla mowa o Odyseuszu, byta mowa o Zyciu i $mierci,
byla mowa o przejciu z ciemnosci do §wiatta, byta mowa
o sytuacjach, w ktdrych jeste$my zamknieci, o wyzwole-
niu, dzieki otwarciu symbolicznego okna, o wielosci rze-
czywisto$ci rozdzielanych taflami szkta. To wspomnienie
przywoluje tesknote za czyms, czego teraz bardzo brakuje,
trudno znaleZ¢ osobe majacg podobne przymioty. Profe-
sor ma wielkg wiedze i potrafi pieknie sie nig dzielié, cie-
kawie opowiadad.

Okno

Kazdy student musi szuka¢ odpowiedzi indywidualnie.
W wypadku Okna moze by¢ ono jego wlasnym prywat-
nym, znanym od lat, ktdrego miejsce, ksztalt, uswiado-
mienie podziatu przestrzeni na zewnetrzng i wewnetrzng,
ktérej obraz podlega cigglym, ale powtarzalnym zmianom
w czasie — te wszystkie zebrane razem czynniki, zinter-
pretowane po nowemu, pozwola stworzy¢ swoisty mikro-
$wiat, zaczg¢ realizowal ¢wiczenie. Wystarczy zauwazyd,
ze okno jest pewnego rodzaju filtrem, czyli $wiatlo zata-
muje sie w szybach i o$wietla wnetrze w zaleznoéci od
pory dnia i panujjcej aury.
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Dzigki tym prostym i, wydaje si¢, oczywistym ob-
serwacjom mozemy fatwo polaczyé $wiat materialnych
faktéw ze spojrzeniem poszerzajgcym sfere naszych roz-
wazati o konteksty ze §wiata literatury, filozofii, historii
sztuki itp. Zacznijmy od bardzo konkretnych, wyzna-
czalnych danych zwigzanych z ksztaltowaniem sie cienia
na obiektach nieprostokreslnych, budowania formy po-
przez podazanie za nig $wiattem, poréwnywania relacji
miedzy obiektami, ktére s3 w pelnym $wietle, a obiekta-
mi, ktére wolno znikaja poprzez wygaszanie tego §wiat-
fa. Idac dalej, mozemy na bazie tego opisu, wnioskéw
quasi-projektowych przej$¢ do projektowania modeli tej
rzeczywisto$ci. Czy mozna zrobi¢ takie urzadzenie, kt6-
re bedzie oknem w miniaturze, przez ktére pada $wiatto?
Mozemy wypreparowal pewne istotne wyodrebnione
cechy i stworzy¢ model idealny tej sytuacji, biorac pod
uwage czynniki, ktére nas zainteresowaly w analizie ca-
tego procesu.

Ksztalcac na podstawach projektowania, wiekszoéé
czasu pracujemy ze studentami na abstrakcyjnych, wyod-
rebnionych przypadkach zwigzanych z rozpoznawaniem
i odkrywaniem fizykalnych cech otaczajacego nas $wiata,
zbieramy informacje, obserwujemy, analizujemy, do$wiad-
czamy i budujemy modele tego §wiata, by opisaé rzeczy-
wisto$¢ przez filtr wlasnej wyobrazni i wrazliwosci.

Wtedy — profesor to zawsze akcentowal — przepieknie
schodza nam si¢ dwa obszary dzialania projektanta: tech-
nika, nauka i to, co jest psychologia, poezja designu, sztu-
kg, elementami zwigzanymi ze sferg duchowosci.

Realizujgc zaloZenia wydanego ¢éwiczenia poprzez tréj-
wymiarowy model, mamy $wiadomos¢, ze stanowi on tyl-
ko materialny fragment calej przebytej drogi zwigzanej ze
wszystkimi elementami procesu tworczego.

Droga przemyslen

Podkre$lmy — materialny efekt koricowy jest $rodkiem,
a nie celem pracy dydaktycznej w Katedrze Podstaw
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Projektowania, obiekty powstaja jako wynik rozmoéw,
analiz, dyskusji, wspSlnych zwyciestw i porazek w wydo-
bywaniu z glebokich poktadéw wyobrazni koncepcji roz-
wigzan. Trzecie pokolenie pedagogdéw przenosi ten typ
prowadzenia zaje¢ w przyszlo§é, stosuje w swojej prak-
tyce pedagogicznej. Wspdlnie z calym zespotem staramy
sie utrzymacd ten rodzaj napiecia woli u studentéw, aby nie
zdazylo im sie pomysle¢, Zze na zaliczenie wystarczy zro-
bi¢ cof z patyczkéw albo cof skleié¢ z tekeury. Jesli zauwa-
zymy, ze przychodza na zajecia wlasnie tylko po to, zeby
co$ sklei¢ z tektury albo ztozy¢ z patyczkéw, to bedzie to
poczatek konca Katedry. Najpierw powinni przeanali-
zowa¢é temat wydanego ¢wiczenia, sformulowaé wlasne
whnioski, spostrzezenia i jezeli zauwazg, podda¢ krytyce
stabosci sformulowan czy przewidywanych rezultatéw.
Rozwigzujac problem, opowiadaja historie, budujg swo-
im projektem atmosfere, zdradzaja swoje dazenia, uka-
zujg mozliwoéci. Wspéluczestniczymy czynnie w tym
procesie — stres, niepewnosc¢ tego, jakie beda ostateczne
wyniki pracy, dotykaja w podobnym stopniu uczgcych
i uczonych.

Réwnolegle zajecia z podstaw projektowania komu-
nikacji wizualnej prowadzi Piotr Michura. Przykiadowo
studenci realizuja dwa, trzy metrowe ,panneau” z graficz-
ng koncepcja notacji swoich pomystéw, wahan, designer-
skich ,wzlotéw i upadkéw’, przestrzenny intelektualnie,
ale plaski w rzeczywistosci wykres calej drogi projektowe;
na podstawach. Kazdy taki baner, taki obrazkowy ciag
informacji, jest wprowadzeniem do metaprojektowania —
projektowania w projektowaniu, powstaje wielopoziomo-
wy zapis pieciu miesiecy faktéw z Zyciorysu zawodowe-
go pieciu oséb, ktére powinny go umieé zaprezentowaé,
umieé o przebiegu zdarzen opowiedziec', przeanalizowac',
gdzie byly stabe, a gdzie mocne punkty ich pracy. I cho-
ciaz rozwigzania projektowe moga nie by¢ wybitne, moze
nawet w ostateczno$ci ich nie by¢, przy uczciwie prze-
pracowanym semestrze praca ze studentem nie idzie na
marne.
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Méj prof. Adam Wodnicki

Nieodmiennie powtarzam, Ze nasze relacje ksztaltowa-
ly sie na przestrzeni lat w podobny sposéb jak rodzinne,
czesto w sposdb pozawerbalny, pozastuzbowy, jezeli jeste$
tym, skad wyrosle§, to ja w tym sensie jestem dzieckiem
Adama Wodnickiego. Zawodowo ksztaltowal mnie od
poczatku mojej dorostodci. U niego rozpoczalem stu-
dia i z nim przepracowalem dzie po dniu 30 lat. To byt
pierwszy czy drugi rok jego pracy na Wydziale, budowat
zreby Katedry. Potem byly cale studia, no i okres zawodo-
wy, ktéry przebyliémy razem, pracujac jednoczesnie caly
czas na dwéch polach: dydaktycznym i administracyjnym.
Profesor oczywiscie o kilka stopni wyzej. Adam zajmowat
sie z autentycznym zaangazowaniem pracg organizacyjng,
ktéra mnie mniej interesuje, przed ktdrg bronie sie do dzi-
siaj, a w ktdrej on sie realizowal, petniac funkcje najpierw
dziekana, a pdZniej prorektora. Te absorbujace aktywnosci
profesora dawaly mi szanse na szybsze usamodzielnienie,
do$¢ wezesnie prowadzitem zajecia, w momentach, gdy byt
zajety urzedowaniem — zawsze musialem by¢ przygoto-
wany na surowg ocene efektéw pracy. Z mojej strony caly
czas trwala obserwacja i nauka warsztatu zawodowego,
wspottworzenie pewnej koncepgji ksztalcenia, doskonale-
nie relacji student — pedagog w procesie dydaktycznym.

Wizystko, co sie dzieje w Katedrze po odejiciu profeso-
ra na emeryture, jest w pewnym sensie kontynuacja — po-
przez ewolucyjne zmiany, ktdre niesie czas i kolejne wersje
ustawy o szkolnictwie wyzszym. Podwaliny Katedry zo-
staly przed laty bardzo mocno posadowione.

Mam notatki profesora, w jego pracy byto mato impro-
wizacji. Oczywiscie, Ze w zalezno$ci od poziomu ogdlnego
danego rocznika, potrzeb Wydziatu czy po prostu z uply-
wem lat zmieniala si¢ tre§¢ ¢wiczen, lagodniato podejscie
do studentéw, jedna aktywnosé byta stala — profesor za-
wsze pisal. Raz pisal jako tlumacz, i to byla ta dziatal-
no$¢, kedra trwa do dzisiaj i ktérg podziwiam na zupelnie
innym poziomie intelektualnym, ale druga rzecz to byly
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precyzyjnie tworzone i zapisywane programy. Mysle, ze
niewiele jest dzisiaj na uczelni oséb tak powaznie traktu-
jacych sylabus, ktéry obecnie widziany jest jako niechciany
biurokratyczny wymég.

Adam Wodnicki zawsze na poczatku roku akademic-
kiego przygotowywal szczegétowy program dydaktycz-
ny z opisang problematyka ¢wiczen, zarysowang treécig
wykladéw. Byl wyrazny zakres obowiazkéw, doktadne
kalendarium pracy ze studentami. Duzo z tych rzeczy
juz ukazalo si¢ w naszej publikacji na 50-lecie, w czesci
pos$wieconej naszej katedrze. Sa tam wyimki, cytaty, frag-
menty prac projektowych profesora i jego studentéw.
Mam oprécz tego bardzo wiele materiatéw zwigzanych
bezposrednio z dydaktyks, na przykiad okolo 300 tema-
téw ¢éwiczen spisywanych przez lata, wiele z nich formu-
fowat profesor. Ich ewoluujace tresci i problematyka do
dzisiaj s3 bardzo nosne i historycznie ciekawe.

Wydzial potrzebuje podjaé to zadanie wczesniej — kom-
pletowanie, porzadkowanie i prawidlowe archiwizowanie
dorobku poszczegdlnych jednostek Wydzialu. Bardzo
trudno jest pogodzié¢ te wszystkie aktywnoéci, dydaktyka,
praca naukowa, praca zawodowa, archiwizacja.

Zostalo kilka kartek zapiskéw profesora z tego, co wy-
daje sie czesto czyms$ bardzo trywialnym, ale jednocze$nie
dla nas to bylo bardzo istotne, bo profesor robit sobie
konspekt wykladu, ja ten konspekt mam przed oczami.
To byly punkty zwigzane z kolejnymi tezami wyktadu,
pomoc, jak méwit profesor, w zachowaniu dyscypliny
przed ucieczkami w dygresje. Przygotowywat ilustracje,
cytaty, czasami przeczytal fragment swojego tlumaczenia;
studenci stuchali z otwartymi buziami, nastepowat okres
frustracji: o co chodzi? Nic nie wiem i nie rozumiem!

Wytracenie z réwnowagi
Wprowadzanie tego stanu frustrujacej niepewnosci jest

naszg stafa praktyka pedagogiczng. On pojawia sie zawsze,
kiedy temat wydanego ¢wiczenia jest noény, dobrze rokuje.
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Wlasnie niepokdj, wytracenie z réwnowagi, wprowa-
dzenie w stan napiecia wywolany checig zrozumienia,
znalezienia odpowiedzi, a co za tym idzie — spokoju i réw-
nowagi. Skomplikowane skojarzenia, dalekie asocjacje —
student uruchamiajgc procesy myslowy, musi siega¢ do
bardzo dalekich obszaréw swojego mézgu, Zeby potaczyé
odlegte na pozér fakty, o ktérych sie dowiedzial z wykta-
du, grupowego wydania tematu czy pierwszych koreke.

I ta procedura w jego wypadku, kiedy pelen zapatu chce
sie szybko dowiedzie¢ jak najwiecej, ale nie wie doktadnie,
gdzie i jak ma szuka¢ informacji, powoduje regres pozytyw-
ny. Poza jego §wiadomo$cig wlacza sie¢ intuicja i wzmacniaja
czynniki motywacyjne. Czasami powstaje blokada, wprost
formulowane s3 pytania, o co w tym wszystkim chodzi.
U niekt6rych budzi sie agresja: ,To s3 podstawy, mam co$
narysowag, sklei¢, a tu takie opowiadania...”

Ten moment czasami sie przedluza i w mojej prakey-
ce dydaktycznej to jest szalenie wazne, zeby nie przyspie-
szaé i nie powodowaé zadnych odruchéw odrzucenia:
»Czemu si¢ nie domysliles?;, ,Nie potrafisz, masz slabe
mozliwosci intelektualne”. Nie oceniaé, nie prowokowaé
~wyscigu szczuréw’, czynnie towarzyszy¢ w poszukiwaniu
zarodkéw, zaczatkéw rozwigzania. To jest czas, kiedy sie
wszystko w glowie gotuje, buduje i strukturalizuje.

Pierwsza mozliwo$¢ samodzielnego odkrycia, analizy re-
zultatéw, czesto bardzo naiwnych, skromnych, ale wiem, ze
prowadza one do koricowego etapu syntezy, budowy wlas-
nego potencjalu twdrczego studenta i rozwoju jego mozli-
woéci ideacyjnych. Ze zlepku obserwacji, lektury, wlasnych
przemyslet, modelowych préb realizacji kolejnych kon-
cepcji, podgladania kolegéw przy pracy, tresci wyktadéw,
indywidualnych korekt i seminariéw trzeba wydoby¢ odpo-

wiedZ na postawione w temacie ¢wiczenia pytanie.
Bozykowe mobile

Rzezby Piotra Bozyka s3 wizualnie kwintesencja tema-
tyki éwiczed z podstaw projektowania realizowanych
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w Katedrze w XXI wieku. Jednak wnosza niezwykla war-
to$¢ dodang — filtr spojrzenia dojrzatego artysty, ktéry
wzbogaca te obiekty o caly bagaz swojego do$wiadczenia
projektowego i warsztatowego. Zachwycaja spdjng wizja
artystyczng, pietyzmem w doborze materiatéw i swoistym
poczuciem humoru.

Natomiast w warstwie zewnetrznej podstaw projekto-
wania najczesciej jest tak, ze konstruowane przez nas mode-
le majg cechy ,maszyny” — obiektu technicznego o réznym
stopniu zloZonosci. Z tym zZe jest on zwigzany funkcjo-
nalnie nie tylko z okre$lonym programem uzytkowym, ale
z calym etapem analitycznym, z ktérego kazdy projektujacy
student powinien wyciaggnaé wnioski wychodzace poza czy-
sty utylitaryzm. Dlatego te projekty nie pelnia funkcji wy-
facznie stuzebnej, nie ilustruja wylacznie rozwigzania pro-
blemu, wynikajg z glebokiego namystu i refleksji, ten namyst
i refleksje ukazuja — wzbogacone czesto o warstwe emocji.
I w tym sg bardzo bliskie Bozykowym mobilom.

W procesie dydaktycznym jest to bardzo wazny krok,
bo jezeli kto§ bedzie potrafil (upraszczajac) uogélnié,
uprzedmiotowié i zobrazowacl idee, stosujac $rodki tech-
niczne, to jego projekty beda bogatsze o indywidualny
pierwiastek twérczy.

Sztuka a projektowanie

Te zalozenia s bliskie mysleniu Andrzeja Pawlowskiego
o réznicach miedzy sztukg a projektowaniem. W roku 1973
moéwil: ,Polem sztuki jest przeksztalcanie fikcji w fikcje
irzeczywisto$ci w fikcje. Natomiast polem nauki i techniki
jest przeksztalcanie odpowiednio: fikcji w rzeczywisto$é
i rzeczywistoéci w rzeczywisto$¢”*\W filozofii wydawa-
nych ¢éwiczent odzywaja sie echa tej wypowiedzi — mamy
podobne podejicie, formulujac tematy, staramy sie usta-
la¢ rézne porzadki i proporcje w konfiguracji elementéw

' A. Pawlowski, Dziela czy dziatania, w: Inicjacje. O sztuce, projektowaniu i ksztalceniu
projektantéw, red. M. Dziedzic [i in.], Wydzial Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2001, 5. 101.
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technicznych z warsztatu twardego projektowania, z tym,
co jest zwigzane z jego z jednej strony przeciwienstwem,
z drugiej dopelnieniem — szerokim kontekstem kulturo-
wym, nawigzaniem do historycznego i spotecznego tla, na
ktérym ma miejsce nasza aktywno$¢ zawodowa.

Czy to nasze podejécie wywiera takze wplyw na pro-
gram w Katedrze Sztuk Wizualnych? Zwiedzajac co-
roczng wystawe prac studenckich, mozna czasami od-
nie$¢ takie wrazenie. Zdarzaja sie podobienistwa. Jednak
wszystkie realizowane w naszej Katedrze projekty maja
u swojego poczatku logiczny zamyst, uporzadkowane,
metodyczne poszukiwanie optymalnego rozwigzania pre-
cyzyjnie okre$lonego wcze$niej problemu.

Student w trakcie pracy poznaje i stosuje zaloZenia pra-
widlowo realizowanego procesu projektowego — od ana-
lizy do syntezy poprzez dokumentacje wynikéw i ocene
rezultatéw wlasnych dzialan dla otoczenia spofecznego
i srodowiska.

Forma powstatego obiektu nigdy nie jest ,a priori” —
dochodzimy do niej po co$, nie dla niej samej. I to jest
zasadnicza réznica. Najwyrazniej uwidacznia sie w serii
tematéw, w roznych konfiguracjach kontynuowanych do
dzisiaj. Sg to zadania, w ktdrych wystepuja elementy kon-
kursu, wspétzawodnictwa miedzy studentami lub miedzy
zespolami studenckimi.

Praca grupowa

Ostatnio w pracy dydaktycznej czesciej wprowadzamy za-
sady pracy grupowej. W systemie studiéw dwustopniowych
ksztalcenie uleglo intensyfikacji. Poszerzyliémy program
o wiele elementéw zwigzanych z obszarem kompetencii cy-
frowych. Ilo§¢ informacji wzrosta i czesto trudno wymagaé
od jednego studenta, aby opanowal wszystkie wiadomosci
z zasobow naszej oferty dydaktycznej, bez mozliwosci in-
dywidualnego wyboru i pewnej selekgji tresci.

W pracy grupowej nastepuje naturalna specjaliza-
ja, jednoczeénie wzmacniajg sie czynniki motywacyjne,
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przenikanie wiedzy w ukladzie poziomym, konsoliduje si¢
zespSl. Pomaga to w pézniejszym okresie studiéw, nie jest
tez obojetne dla zachowan w dojrzalym Zyciu zawodowym.

W ¢éwiczeniach, ktére mozna traktowaé jako swoiste
zawody, mozemy sprawdzié, ktdre urzadzenie (w okres-
lonych §ci$le przez ,regulamin” zadania warunkach) dalej
poleci, przeniesie wigksze obcigzenie, ulegnie dekompozy-
cji albo pokona okre$long trase. Powstaja w petni funkcjo-
nalne obiekty o cechach estetycznych wynikajacy z posta-
wionego przed nimi celu.

Nie co, ale jak

Powiem prawde szalenie niepopularng, odstonie sie, po-
niewaz niedlugo mnie tutaj nie bedzie, wigc moze nie
wplynie to szkodliwie na to, co si¢ na Wydziale dzieje.
Wyraznie zaznaczam, ze dziele sie osobista opinig. Po
wszystkich latach, ktére spedzitem na Wydziale, uwazam,
Ze mniej wazne jest, czego sie uczy, w jakich ramach orga-
nizacyjnych — wazniejsze, jak sie to robi. 80% sukcesu pra-
cy dydaktycznej, to nie jest kwestia sporu, czy beda dwie,
czy beda trzy katedry... Podstawowg kwestig jest dostrze-
ganie i rozumienie zmian w naszym ewoluujacym otocze-
niu. Réwnie wazne jest budowanie relacji z tymi, ktérych
sie¢ ksztalci — nie mysle tu o plaszczyZnie towarzyskiej czy
emocjonalnej, raczej o wspdlpracy w obszarze przekazu
wiedzy, ale w sposéb, ktéry powinien charakteryzowad sie
zaangazowaniem nie tylko tego, ktéry te wiedze pobiera,
ale takze tego, ktéry nig dysponuje. Za kazda decyzja stoi
osobista odpowiedzialno$¢ prowadzacego zajecia za to,
co si¢ powiedzialo. Trzeba na przyktad wyjasnié, ze temat
jest nakreslony w fazie szkicowej, wstepnej, ze bedziemy
wspolnie go analizowaé i w dyskusji artykulowaé wersje
ostateczng. Musimy te dyskusje przeprowadzié i powaz-
nie wzig¢ pod uwage glosy padajace ze strony studentéw.

Czy trzeba zreorganizowaé katedry i zwiazki miedzy
nimi? Zawsze wydaje mi sie, ze lepiej jest, jak zwigzki s3
poziome, niz jak s3 pionowe. Przez lata mojej obecnosci na
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Wydziale podzialy na katedry nie stanowily w rzeczywi-
stodci §ciany czy wizytéwki. Czesciej relacje miedzyludz-
kie. Jestem ostroznym optymista — poki udaje sie utrzy-
mywac¢ bliskie relacje kolezeniskie i z sukcesem zabiegaé
o integracje studentdw.

Przyszlosé Wydziatu

Powtdrze tutaj brutalng prawde, ktdrg sie czesto dziele na
forum Rad Wydziatu. Od mieszania w garnku nie przybe-
dzie. Musimy doktadnie zdiagnozowa¢ i opisaé — najlepiej
przez osoby spoza naszego §rodowiska — sytuacje. Zaak-
ceptowa¢ konieczne zmiany. Zaakceptowaé wymiane po-
koleniowg. Niech przychodza mlodzi ludzie, z zewnatrz,
takze nasi wychowankowie. Oni majg rézne spojrzenia na
to, co sie tutaj dzieje. To pokolenie sprawdza sie poprzez
swoje aktywnosci zewnetrzne, wiekszo$¢ tych miodych
ludzi ma znaczjce sukcesy zawodowe: wystawiaja, robig
projekty w duzo wiekszej skali, niz my$my to robili.

Mam nadzieje, ze szkota pod wzgledem intelektualnym
sie nie zapadnie, a rozwinie dzieki otwarciu na potrzeby
instytucji zewnetrznych. Chcialbym, aby§my mogli swoje
idee, efekty prac licencjackich, magisterskich, doktorskich,
wyniki badan lokowaé takZze poza sfera nauki, w miej-
scach, w ktérych kto$ bedzie tej wiedzy czy praktycznych
wynikéw potrzebowal i je wykorzysta. To sie teraz zaczy-
na dziaé, wprowadzamy hasto innowacyjnej gospodarki,
na razie w teorii, nie wiem, czy w praktyce...

Zatrudnialiémy przez rok osobe, ktéra zarzadzata
ofertami zewnetrznymi dotyczgcymi prac projektowych
i czesto byly one podejmowane przez zespoly naszych
mlodszych wspélpracownikéw. Nie widze specjalnych
zagrozen dla dydaktyki, jezeli na miejscu, na Wydziale,
pozostawimy im pole do wspdlpracy ze zleceniodawcami
spoza uczelni i mozliwo§¢ podreperowania budzetu.

O zmianach organizacyjnych sie nie wypowiadam, teraz
to bardzo trudne. Wydaje mi sie, Ze kazda katedra majgca
sprecyzowany program dydaktyczny powinna wprowadzaé
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dodatkowo pewne elementy hybrydowe z innych dziedzin.
Zyjemy w szybko ewoluujacej rzeczywistosci. Nie da si¢
juz dokonaé precyzyjnego rozrdznienia poszczegdlnych
obszaréw.

Uwazam, Ze naszym zadaniem wcigz pozostaje powaz-
na dyskusja programowa, w ktdrej precyzyjnie zdefiniuje-
my i opiszemy dwa elementy prowadzonego u nas ksztal-
cenia: zawodowy i akademicki, badawczy.
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