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Losy mego Zycia,
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Jubileusz s0-lecia Wydziatu Form Przemystowych Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie to okazja, by uzmy-
stowi¢ pokoleniu naszych absolwentéw, a takze obecnym
i przyszlym studentom trud, a takze entuzjazm, jakie to-
warzyszyly garstce prekursoréw, do ktérych réwniez sie
zaliczam.

Okupacja, wojna...

Losy mojej rodziny byly bardzo skomplikowane. Szcze-
gblnie w okresie okupacji, kiedy to ojciec, dwéch braci,
siostry i matka byli w O$wiecimiu. Tylko jedna z sidstr
wrdcila przez Szwecje z kacetu w Ravensbriick. Najpierw
byla w O$wiecimiu, w Auschwitz, potem w Frauen-KZ
Ravensbriick.

To moje osobiste przezycia i do§wiadczenia. Niezwig-
zane z Wydzialem. Zadaje sobie pytanie, na ile jednak
mnie uksztaltowaly jako artyste, designera, pedagoga...
Natomiast z pewnoscig jeden z moich braci, Stanistaw, juz
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po wojnie, odegrzd role w moim otwarciu si¢ na §wiat, na
Zachéd. Te do$wiadczenia z pewnoscig wniostem do pra-
cy na Wydziale.

Wojna. Bardziej chodzito o to, jak upiec chleb, z cze-
go, jak przetrwaé. Przezylem to na wlasnej skérze w cza-
sie okupacji, kiedy zostali$émy sami, ja, méj brat, mlodszy
o cztery lata ode mnie, i starsza siostra, z 30 rocznika.

Jeden z moich braci, Franciszek, od samego poczatku
wojny dziatal w podziemiu. Najpierw w ZWZ, a potem
to sie przerodzito w AK... Mam afisze z rozstrzelania bra-
ta. Inna pamigtka po nim to wydrapana przez niego na
drzwiach inskrypcja,Franek Otreba” z datg. Weze$niej on
byl w O$wiecimiu. Bratu, czy pamieci brata, dedykowatem
swoja grafike... Pokazywalem ja przed kilku laty na wysta-
wie w Mandze w Krakowie.

1943 rok. Miatem wtedy 11 lat, gdy nas mieli wywiez¢ do
Niemiec w celu germanizacji. Na szczeécie pomogla nam
daleka krewna i jeden z nauczycieli, dyrektoréw szkoly
podstawowej. Wezeéniej juz czterokrotnie przesiedlano
nas z miejsca na miejsce. Ewakuacje. Skierowano nas do
kolejnego miejsca zamieszkania. Tam byt sprzyjajacy dy-
rektor szkoly, ktéry zatatwil nawet prace w folwarku. Byla
to miejscowo$¢ w powiecie pszczyiiskim — Studzionka.
Tam siostra, 13-letnia, utrzymywata dom. Czasami, gdy
byly, gotowatem w domu ziemniaki. Serwatki jakie§ nam
ludzie dawali. Serwatka, czyli plyn z kwadnego mleka, po-
zostajgcy po odcedzeniu sera. To dawali nam sgsiedzi, gbr-
nicy mieszkajacy w tym samym domu.

Mieli$my juz wczeéniej zarna. Dzieki nim mozna byto
robi¢ placki na blasze, mielac. Z tym ze po kazdym miele-
niu trzeba byto ukryé Zarna. Niemcy odbierali Zarna. Do
stawu chowali$émy gérng, ruchomg ich cze$é. Byta zanu-
rzona, na drucie. Ten rotar pod woda.

Te czasy byly gorsze niz stan wojenny, ale wlasnie
w stanie wojennym kolejne pokolenia do§wiadczyly czego$
réwnie tragicznego. Internowania, zmuszanie do wyjazdu
z Polski, czesto zwigzane z wyrzeczeniem si¢ obywatelstwa.
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Komunisci pozbywali si¢ w szczegdlnosci tych, keérych nie
udato im sie zmusi¢ do wspéipracy, przerobié po swojemu.
Wrtedy byly czeste takie nachalne préby weiagniecia do ja-
kich$ robét.

Czasy wojny. Brat Stanistaw dzialal w partyzant-
ce we Frangji, potem przeni6st si¢ do Anglii... Walczyt
w RAF-ie. Jako spadochroniarz bral udzial w tych ak-
cjach, tragicznych. On bardzo chcial skofczy¢ tam stu-
dia i zaczat akademie lesng, bo méj ojciec byt lesniczym
w ksigzecych Lasach Pszczynskich i tez go jakos ciggneto
do lasu tam w Anglii, i pisal pieckne listy o tej gotowosci
po studiach, Ze wrédci do Polski. Ale jak tam doptywaly
coraz to nowe informacje o tym, co dzieje sie w Polsce
Ludowej, on zdecydowat sie jednak zosta¢ w Anglii. Do-
wiedzial sie wiele z listu mamy.

Napisala mu o szykanach wobec Lusi. Lusia to zresz-
t jest jedyna siostra, ktdra jeszcze zyje w Pszczynie, jest
z 26 rocznika. Nieomal tego samego co Andrzej Pawlow-
ski. Gdy wrécila ze Szwecji po rocznym pobycie w sa-
natoriach kofo Lund, chciata poméc nam, mlodszym. Ja
bylem przedostatni w domu. Po powrocie Lusia znala-
zla najpierw prace w RKU. To byla Rejonowa Komenda
Uzupetnieri, wojskowa. Jak sie dowiedzieli, Ze utrzymuje
kontakt z Anglig, to ja wyrzucili. Potem znalazta prace
w urzedzie ziemskim, a za nig poszedt list, ze kontakty
mamy z Zachodem, wobec tego tez ja wyrzucili. Ona roz-
plakata si¢ podobno i powiedziala, ze zostata do O$wie-
cimia wzieta w wieku 16 lat, Ze cierpiala podczas okupaciji
z powodu jednego brata, a teraz musi cierpie¢ z powodu
drugiego. Brat tak si¢ przejat tym w Anglii, Ze napisaf list
wtedy, ktéry stanowit dla nas rodzaj alibi, ze wyjezdza ze
swoim profesorem, Polakiem, do Kanady, a potem moze
do Australii. Takie mozliwosci zapewnione byly tym
wszystkim, ktérzy walczyli w RAF-ie. Mégl przyjac kaz-
de obywatelstwo: amerykariskie, angielskie, australijskie.
I to byt tylko pretekst. On si¢ ozenit i przez osiem lat nie
pisal. Dopiero w 1958 roku sie odezwal.
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Do Polski

W roku 1960 wyjechalem do Londynu, na zaproszenie
Stanistawa. Uzyskanie zgody na wyjazd zagraniczny gra-
niczyto z cudem. Paszporty wydawato jedno biuro miesz-
czgce sie w Warszawie,

W Anglii bylem na trzy miesigce. Ku radosci brata. Gdy
wrécilem do Polski... To i to bylo niesamowite. Trafitem
akurat na Wydziat Architektury Whnetrz, tam na Hum-
berta. Spotykam Andrzeja, rozmawiamy, jest ciekaw.

Wiadnie z tego korytarza zapamietalem Andrzeja,
przebiegajacego. Zawsze mial jakie§ dowcipne wtrety do
kazdej rozmowy. To sie podobalo kolegom.

Wracam do czasu, gdy po raz pierwszy trafifem na
Humberta. Andrzej opowiadal mi pézniej, ze chcial,
abym z nim wspdtpracowal. Dla niego miat znaczenie na-
stepujacy fakt... Nie przypominam sobie tego, ale jemu to
utkwilo w pamieci... Moglo to by¢ prawdg. Przychodzac
na Humberta, podobno glaskalem $ciany, glaskatem po-
dobno w taki sposdb, w jaki sie czasami z tesknoty chce si¢
kogo$ pogtaskaé... To ja $ciane glaskatem.

Sam okres studiéw jednak si¢ pamieta bardzo dobrze.
Szczegdlnie wtedy, kiedy co$ sie rodzi nowego.

Po latach wyjechatem na kontrakt w Sydney. Na mdj
wyjazd do Australii Wiesio Gdowicz przygotowal lage
debowg, niczym kij dla wedrowca, z tobotkiem zawieraja-
cym ziemie z ul. Smolerisk. Na tej ladze wyzlobione byly
kreski oznaczajace kolejne miesigce pobytu. Inaczej moé-
wigc, kij nacechowany skalg dziewieciu miesiecznej mojej
nieobecno$ci. Miatem je odmierzaé, przej§¢ i wrécié. Do
dzisiaj mam t¢ pamigtke. To w roku 1981 spotkata mnie ta
przygoda. Wrécitem w czas Solidarnoéci, kilka dni przed
stanem wojennym. Do Australii zaproszony bylem do
prowadzenia zajeé z projektowania komunikacji wizualnej
w Sydney College of the Arts.

Ponownie wyjechatem do Sydney w roku 1984. Tym
razem zabralem ze sobg Zone i dwéjke moich synéw.
Na dworcu pojawita sie liczna grupa studentéw, ktéra
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wreczyla mi koszulke z naszyta duzg kieszenia i nadru-
kowang na niej grupg moich kochanych studentéw — pro-
szac, bym koniecznie zrobil zdjecie z kangurami. Gdy
pociag ruszyl, rozwingli transparent z napisem:,Jak bu-
merang wyrzucony, wrdcisz, Rysiu, w nasze strony”. Po
rozpoczeciu roku akademickiego w SCA zostatem zapro-
szony przez rektoréw uczelni na obiad, w ktérego trak-
cie zaproponowano mi i gwarantowano prace na uczelni
do osiggniecia wieku emerytalnego. Wowczas postuzy-
fem sie tekstem z transparentu. Uznano 6w argument,
ale w dalszym ciggu przysylano mi jeszcze do Krakowa
anonsy z prasy o konkursie na stanowisko wyktadowcy,
informujac, Ze posiadaja wystarczajaca ilos§¢ materiatu, by
przygotowaé dobra aplikacje. Potrzebuja tylko jednego
mojego stowa: yes.

Powroty. Inna historia. Przed laty, w czasach zatozyciel-
skich Wydziatu, przychodzit do nas regularnie Lars Lun-
dahl. Byl na Akademii dzieki stypendium rzadu szwedz-
kiego. Przychodzit do Andrzeja, czesto do Jerzego Panka,
pracujacego w tym czasie na naszym Formach. Panek
w kazda sobote chodzil z Larsem po muzeach krakow-
skich. Oni si¢ bardzo polubili.

Ponownie Lundahl odwiedzit Polske pare lat temu,
z grupg swoich przyjaciét. W czas jego przyjazdu do Kra-
kowa bylo bardzo brzydko, jesief, $nieg. Traumatycz-
ny dzien, nieefektowny widok Krakowa. Pierwsze co, to
Lars poszedt do akademika przy Lea. Pobiegl do miejsca,
gdzie mieszkat przed laty, jako stypendysta, jako student.
W jego odczuciu nic si¢ nie zmienito w tym akademiku.
Tylko sie strasznie postarzal portier.

Czas odwilzy, czas na architekturze

Po otrzymaniu $wiadectwa dojrzatoéci Pafstwowego Li-
ceum Technik Plastycznych w Bielsku-Biatej w roku 1953
moim pragnieniem byly studia na Wydziale Architektury
Whetrz. Egzamin wstepny zdawatem na Wydzial Malar-
stwa. Po pierwszym semestrze przeniostem sie¢ na WAW.
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Na Akademii gniezdzila si¢ cata polska awangarda. Byt
Andrzej Wréblewski. Jeszcze przychodzil, siadat na fawce
Jan Szancenbach. Franciszek Bunsch. Byl potem Wlodek
Kunz. To pokolenie moich réwiesnikéw. Wszyscy chcieli
co$ nowego stworzyc.

Wracajac do poczatkéw, trzeba pamietaé o tej grupie.
O spotkaniach tej grupy mlodych zbuntowanych, poszu-
kujacych czego§ nowego na miejsce socrealizmu. To byt
bowiem juz postalinowski czas odwilzy.

Kunz byl z 1926. Szancenbach starszy. Wréblewski tak-
ze byt starszy, juz ukoniczyt wtedy studia z historii sztuki.
Kolega z tej samej grupy byl Andrzej Wajda, ktéry weedy
postanowil odej§é, czy w ogdle porzuci¢ Akademie i pdjsé
do Filméwki do Lodzi. Szczesliwie, dobrze zrobit, dzieki
temu jest chyba naszym najlepszym reZyserem filmowym,
jednak o §wiatowej randze.

W tym budynku ASP, przy ul. Humberta 3, pracowa-
fo tak wielu wybitnych malarzy, grafikéw i architektéw.
Powinienem nawet wyliczy¢é naszych profesoréw: Jan
Budzilto, Franciszek Bunsch, Zbigniew Chudzikiewicz,
Ludwik Gardowski, Franciszek Kalfas, Jan Krug, Wto-
dzimierz Kunz, Maciej Makarewicz, Andrzej Pawlowski,
Jézef Rézyski, Adam Siemianowicz, Marian Sigmund,
Zbigniew Solawa, Konrad Srzednicki, Jan Szancenbach,
Jan Swiderski, Fryderyk Tadanier, Wactaw Taranczewski,
Mieczystaw Wejman, Andrzej Wréblewski oraz wielu
innych. Méglbym w zasadzie wyliczy¢ wszystkich wy-
ktadowcéw, ktérych mam wpisanych w swoim indeksie.
Kazdy z wymienionych powyzej artystéw i projektantéw
posiadat liczacy sie dorobek twérczy, potwierdzony udzia-
tem w wielu wystawach lub powaznymi realizacjami i zdo-
bytymi nagrodami.

Andrzej Pawlowski sposréd wszystkich zawsze sie wy-
réznial tg swoja sylwetka. Gdy przychodzil, to nam stu-
dentom imponowalo bardzo to, Ze on byt taki naturalny.
Przychodzil nawet w butach gumowych czasami, gdy pa-
dat deszcz. A wtedy mieszkal niedaleko, na Czystej. Byt
juz adiunktem, wezeénie. Od samego poczatku prowadzit
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zajecia z Chudzikiewiczem, odkad byt jeszcze jego asysten-
tem na projektowaniu architektury wnetrz. Zostat adiunk-
tem w tym czasie, gdy powstawata Pracowania Sprzetar-
stwa i Plastyki Przemystowej. ,Plastyki”. Senat Akademii
musial zawsze ten zawdd definiowad jako plastyke, stad
»plastyka” w nazwie Pracowni. By podkresli¢, Ze to nie jest
tylko projektowanie przemystowe. Co tez rzeczywidcie zo-
stato skompromitowane juz pod koniec, prawda? Zresztg,
wtedy Andrzej sam stat si¢ przeciwny stosowaniu terminu
»przemystowy”. Méwit tylko , ksztaltowanie form’, bez tego
dodatku,przemystowych’. Andrzej wtedy byt gléwnie zna-
ny z tego, ze robil wystawy muzealne. Projektowaniem nie
zajmowal si¢ jeszcze wtedy, gdy powstawata ta Pracowania
Sprzetarstwa i Plastyki Przemystowej.

Chudzikiewicz i Pawlowski

Bronitem dyplom u Chudzikiewicza, w roku 1959. An-
drzej uczestniczyt w korektach. Zreszta z Andrzejem wo-
leli$my jednak raczej spotkaé si¢ sami, przy rozmowie.

Méj promotor pracy dyplomowej, profesor Zbigniew
Chudzikiewicz, od roku akademickiego 1957/1958 byt
kierownikiem Pracowni Sprzetarstwa i Plastyki Przemy-
stowej na Wydziale Architektury Whnetrz. Bytem jednym
z pierwszych jego absolwentéw, ktdrzy podjeli temat w tej
specjalnodci. Realizowalem projekt pod tytutem Letni pa-
wilon do prezentacji mody. Dyplom ukoniczenia studiéw
artystycznych na Wydziale Architektury Wnetrz dotyczyt
wiec problematyki z pogranicza wzornictwa.

Co znamienne, prof. Chudzikiewicz mial jeszcze na-
iwne wyobrazenie na temat powodu, dla ktérego student
wzornictwa uczeszczal na zajecia w pracowni artystycz-
nej. Uznawal, Ze jezeli kto§ chodzi do pracowni rzezby,
to po to, aby potem wiedzial, jak odla¢ forme przemysto-
wa w gipsie. To bylo jego wytlumaczenie istnienia Kate-
dry Sztuk Wizualnych na wydziale wzornictwa. Andrzej
Pawltowski wytknat kiedy$ to Chudzikiewiczowi. Nawet
krzywdzgco.
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Pamietal trzeba, ze Chudzikiewicz réwniez odegrat
pewng role w powstaniu, narodzinach Wydziatu. Byt
pierwszym kierownikiem Studium Form Przemystowych.
W Warszawie mial, Ze tak powiem, notowania wyzsze
od Andrzeja, ktéry zawsze byl buntownikiem, a na tamte
czasy byl bardzo nowoczesny.

W roku 1961 powolano Studium Form Przemysto-
wych. Zostalem przyjety do pracy na stanowisko n.p.p. —
nauczyciela przedmiotéw pomocniczych (co w wolnym
tlumaczeniu Janka Kolanowskiego nalezato czytaé: na ra-
zie przy Pawlowskim). Bytem szczesliwy, ze spotkal mnie
zaszczyt wspSlpracy z Andrzejem, ktdry cieszyt sig auten-
tycznym autorytetem jako artysta, projektant i pedagog.

Design a sztuka

Czesto slyszalem to zdanie wypowiadane pewnym tonem:
»A, to ty uprawiasz projektowanie i dlatego masz taka
sztuke!”. Wielokrotnie spotykatem si¢ z takim pytaniem,
na ile mi pomaga fakt, Ze uprawiam te dwie dziedziny
tworczodci. Stosunek sztuki do designu? Zawsze ttuma-
czylem, Ze jedna dzialalno$¢ przeszkadza drugiej. Tak,
przeszkadza.

Korzystam z jednej albo z drugiej dyscypliny twérczo-
§ci. To jednak racjonalizm, tak istotny w projektowaniu,
ma si¢ nijak do sztuki. Dzieto sztuki wywodzi si¢ przeciez
z emocji. One uczestnicza w sztuce. Natomiast to nagro-
madzenie jakich$ napieé nie ma udzialu w projektowaniu.

Dlatego oddzielam projektowanie jako odrebng dzia-
talno$¢ od sztuki, nawet jesli jedno i drugie podejmowa-
faby ta sama osoba.

Blumcia, prof. Helena Blum, wyktadajaca miedzy inny-
mi we Wroclawiu, miata olbrzymi respekt do tego, co my
tu robimy w Krakowie, podkreslajac, Ze na naszym wy-
dziale jest najwiecej sztuki. Buntowata sie, gdy otrzymatem
druga nagrode na Wydziale Grafiki w Krakowie, méwiac,
Ze to ja, a nie Brunowski powinienem dostaé pierwsza.
Céz, bylem jej ,synkiem”. Byla zakochana... Zreszty jej
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pierwszym dzieckiem byl Andrzej Pawlowski, ja bytem jej
drugim dzieckiem. Ona byta tak opiekuricza, §wietna.

Andrzeja Wréblewskiego zadziwialo to wiasnie, Ze
w krakowskiej szkole, na Formach, ksztalceniem w zakre-
sie designu zajmuja si¢ profesorowie zarazem uprawia-
jacy sztuke. Antoni Haska, Pawlowski, Otreba, kieruja
katedrami projektowymi... Andrzej szczegélnie mocno
podkreslal, Ze emocja nie moze sie¢ ujawniaé czy wyzwalaé
w przypadku projektowania produktu.

Student Wydziatu Form Przemystowych odbywa jed-
nak kursy z zakresu sztuk wizualnych.

Poczatki Wydzialu

Ciagle gnieZdziliémy si¢ w pomieszczeniach strychowych
przy ul. Humberta, ale trwaly starania o uzyskanie pomiesz-
czeft Muzeum Narodowego przy ul. Smolerisk 9, w daw-
nym Muzeum Przemyslowym, miejscu wymarzonym przez
Andrzeja ze wzgledu na tradycje historyczng (dziatalno$é
Baranieckiego oraz Warsztatéw Krakowskich).

Po przeprowadzce do budynku ASP przy ul. Smo-
lefisk 9 nastgpilo wyrazne przyspieszenie aktywnosci Stu-
dium. W pazdzierniku 1962 roku Studium Form Przemy-
stowych ASP w Krakowie zorganizowalo sesje naukows,
wspdlnie z krakowskim oddzialem Stowarzyszenia In-
zynieréw i Technikéw Mechanikéw Polskich. Z Pragi
przybyl prof. Petr Tuény, ktéry przedstawit problematyke
projektowania ergonomicznego oraz chirotechniki w pro-
jektowaniu maszyn. Sesji naukowej towarzyszyla specjal-
nie przygotowana wystawa pod tytutem Ksztalt techniki.

W roku 1963 utworzono Wydziat Form Przemystowych
z trzema katedrami projektowymi: I Katedra Zespotowa
Rzezby, Malarstwa i Rysunku, kierowang przez Antonie-
go Hajdeckiego, II Katedra Ksztaltowania Srodkéw Pro-
dukgji, kierowang przez doc. Chudzikiewicza, IIT Katedra
Ksztattowania Produktu i Komunikacji Wizualnej, kiero-
wang przez doc. Pawlowskiego, oraz IV Katedra Barwy
Przestrzeni Przemystowych, kierowang przez doc. Haske.
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Pierwszym dziekanem Wydziatu zostat Andrzej Paw-
fowski. Naleze do grona tych wspétpracownikéw An-
drzeja, ktérzy od samego poczatku byli $wiadkami two-
rzenia i udoskonalania programu studiéw na Wydziale
i traktowali swoja prace jako misje. Z perspektywy 50 lat
niewiarygodne wydaje si¢ to, aby szesciu etatowych pra-
cownikéw naukowych realizowato program dydaktyczny
Wydziatu (doc. Chudzikiewicz, doc. Hajdecki, doc. Has-
ka, doc. Pawlowski, wykladowca Barbara Gotajewska
i adiunkt Otreba). Byto dodatkowo dwoéch asystentéw
(Danuta Urbanowicz i Adam Gedliczka) oraz n.p.p. Ko-
lanowski.

Andrzej od samego poczatku kierowania Wydzialem
sformutowal no$ne na owe czasy zalozZenia, ktére pragne
i teraz tu zacytowad, z pamieci:,,Przez twérczosé w zakre-
sie form przemystowych rozumie si¢ tworzenie najbardziej
racjonalnych warunkéw dla zabezpieczenia biologicznej
i psychicznej egzystencji cztowieka oraz rozwoju kultury
w warunkach cywilizacji przemystowej, ktérej dynamika
staje sie powodem groZnego zachwiania réwnowagi mie-
dzy cywilizacjg a kultura jej wykorzystania”. Wielokrotnie
odwolywatem sie do tej definicji. Zawart ja w tekscie pod
tytulem Cel i zatozenia Wydziatu Form Przemystowych.

Byli$my entuzjastamiszkoty Hochschule fiir Gestaltung
w Ulm, kierowanej przez Maxa Billa, a nastepnie przez
Tomdsa Maldonada, ktérej unikalny program ksztalcenia
$ciggal studentéw i pedagogéw z calego $wiata. Z Maldo-
nadem spotykaliémy sie na Zachodzie, Andrzej na forum
ICSID, ja na forum Icograda (Miedzynarodowa Rada
Stowarzyszen Projektantéw Grafiki).

Inne nasze odniesienia? W Patacu Sztuki w Krakowie,
w roku 1965, otwarto wystawe wzornictwa brytyjskiego.
Z tej okazji przybyto kilka 0s6b reprezentujacych Design
Centre w Londynie oraz British Council. Wszyscy wy-
glosili interesujace odczyty dla pracownikéw i studentdéw
Wydziatu. Wiréd prelegentéw byli: Sydney Foodd, Ro-
bert Ashfield i Herbert Read. Wcze$niej odwiedzil nas
James Noel White, dyrektor Council of Industrial Design.
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Sprowadzilem za swoje dewizy tablice antropome-
tryczne The Measure of Man Henryego Dreyfussa z No-
wego Jorku. Wybrane plansze zostaly naniesione w skali
1:1 w naszej Katedrze Ksztaltowania Produktu i Komu-
nikacji Wizualnej w formie panoramy, by studenci mogli
w kazdej chwili korzystac z danych dotyczacych systemu
wymiarowania. Gdy kilka lat péZniej odwiedzitem biu-
ro projektowe Deyfussa w Nowym Jorku, wspomniatem
o naszym przedsiewzieciu oraz to, ze musieliémy kazda
warto§¢ przeliczy¢ na system metryczny. Partner Drey-
fussa pan William Purcell byl zdziwiony, ze w Polsce nie
postugujemy sie calami.

Idea zawodu

Od kilku lat dziatala juz w Polsce Rada Wzornictwa
i Estetyki Produkeji Przemystowej, ktdrej przewodniczyt
wicepremier Eugeniusz Szyr, a sekretarzem byta Zofia
Szydlowska, wspierajaca dzialalno$¢ zawodows projek-
tantéw zatrudnionych w przemysle. Zarejestrowano tak-
ze Stowarzyszenie Projektantéw Form Przemystowych.
Andrzej Pawtowski zostal jego pierwszym prezesem. Za-
stuga Pawlowskiego bylo wymyslenie i wyodrebnienie no-
wej dziedziny tworczodci, ktéra nazwat , ksztaltowaniem
przemystowym’, a pdzniej ,projektowaniem form prze-
mystowych”. Przez §rodowisko plastykéw nazywane cze-
sto ,plastyka form przemystowych’, co moglo sie kojarzy¢
z dekorowaniem przedmiotu, a nie z jego ksztaltowaniem
(Formgebung).

Andrzej naprawde wiedzial, czym jest design i na czym
polega¢ powinno ksztalcenie w dziedzinie projektowania
form przemystowych. Wielorako§é w sposobach okresla-
nia nazwy nowego w Polsce zawodu wykazywala, jak roz-
maite byly zalozenia filozoficzne.

Zawdd designera zostaje doceniany przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki. W zwigzku z tym wielu pracow-
nikéw dydakeycznych (gléwnie z Warszawy i Krakowa)
wyjezdzalo na stypendia zagraniczne.
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Andrzej nie tolerowal uprawianego takze w naszym
kraju stylingu, dlatego fascynowal go neutralny design
krajéw skandynawskich. Zgtosil mnie jako potencjalnego
pracownika naukowego Wydziatu Form Przemystowych
na wyjazd. Otrzymalem dwumiesieczne stypendium
MKIiS do Szwecji i Danii. Mialem doskonale przygoto-
wane kontakty z pedagogami szkét projektowania oraz
z wybranymi biurami projektowymi, do ktérych pole-
cal mnie Andrzej Pawlowski. Po niemal 50 latach moge
przytoczyé nazwiska tych projektantéw, ktdrzy stali sie
klasykami skandynawskiego designu. To Sigvard Ber-
nadotte, Ake Huldt, Bert Vallien, Stig Lindberg, Sven
Palmqvist, Sven Arne Gillgren, Lars Lalerstead, Poul
Henningsen, Erik Herlow, Sgren Sass, Barge Mogensen,
Kristian Vedel.

»Formy” i formiarki

Wezesniej — po obronie mojej pracy magisterskiej? — zo-
stafem asystentem na Formach, asystentem doc. Andrze-
ja Pawlowskiego. W tym samym roku awansowatem na
starszego asystenta. Pod nieobecnoéé Andrzeja, ktéry
wyjechat na stypendium MKIiS do Szwecji i Danii pro-
wadzitem zajecia dydaktyczne z jego studentami. Uzgod-
nilem tematy na caly okres jego trzymiesiecznego pobytu
za granicg. Studenci chetnie podejmowali nowe tematy
dotyczace projektowania produktu, budowali struktury
przestrzenne, a takze nadawali odpowiednie cechy wizu-
alne produktom, ktére mialy §wiadczyé o zastosowanej
technologii (na przyktad ceramiki, wyoblania w stali, two-
rZywa sztucznego itp.).

W tamtym czasie Andrzej realizowal projekty z zakre-
su wzornictwa przemyslowego. Zaproponowat mi wspét-
prace przy projektach zlecanych Zaktadom Artystyczno-
Doswiadczalnym ASP. Bylem czlonkiem zespotu, ktéry
pod jego kierunkiem brat udzial w projektowaniu for-
mierki wstrzgsowo-dociskowej F1, formierki wstrzasowo-
-dociskowo-obrotowej F24, maszyny do szycia Polna.
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Zlecenie z Prozametu, za posrednictwem Zakladéw
Doswiadczalnych. Dziewczyny tam uktadaly piosenki, ze
klepia gline w ZaDzie. Dziewczyny... Ostrowska Marze-
na, pamietam. Andrzej wciggnat mnie do wspétpracy przy
tych zleceniach.

Wtedy powstawaly formy modeli w skali 1:1. Pierwsza
formiarka wstrzasowo-zaciskowa powstata na strychu, na
Humberta. Gmach wysoki, najwyzsze pietro Akademii,
dojscie po schodach, ciasng klatka. Techniczni pracownicy
buntowali si¢, majac zanie$¢ w catosci forme do transpor-
tu. Forme z gipsu. Milo, Zze Stanistaw Sokalski byt mi-
strzem odlewéw gipsowych. To byly tupinki péttoracen-
tymetrowej, dwucentymetrowej grubosci. On mial wielka
wprawe w odlewaniu.

Projektowalem w tym czasie takze uniwersalny mikro-
telefon (wspoétautor Jan Kolanowski) oraz termohigrograf
(wspétautor Antoni Hajdecki).

Psychologia a projektowanie

Staralem sie w swych projektach uwzgledniaé wiedze o psy-
chice czlowieka. W mojej praktyce wezesnym przykladem
takiego podejécia moze by¢ projekt zlobka w Nowej Hucie.
To bylo chyba rok po dyplomie. Otrzymalem zlecenie na
projekt kolorystyki ztobka. Konsultowatem si¢ na Uniwer-
sytecie Jagiellofiskim, w Zakladzie Psychologii Rozwojo-
wej i Wychowawczej, z panig Marig Przetacznikows.

U niej, jako eksperta, szukalem wskazéwek. U niej,
poniewaz przeprowadzifa juz wtedy badania na dzieciach
nowohuckich. Zwrécila mi uwage na to, Ze s3 samotnie
wychowywane. Ich rodzice, ojcowie i matki, pracowali
w hucie. Dzieci te nie mialy prawie zadnych kontaktéw,
okazji do rozmowy. W efekcie ich jezyk byl bardzo ubogi.
Gléwng potrzeba bylo wiec to, Zeby wzbogaci¢ ich stow-
nictwo. Przetacznikowa namawiata mnie do tego, Zeby
jak najwiecej stworzy¢ takich pobudek czy powodéw do
wypowiadania sie. Aby dzieci mialy co komentowaé. Aby
powstal salon z ptakami, pokdj z dworcem kolejowym.
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Nie zachowaly si¢ zadne zdjecia z tej realizacji. Wtedy
nie robito si¢ dokumentagji rutynowo. To do$¢ fatalnie.
Teraz sie wszystko fotografuje, a model tego byt tak prosty.

Do tamtego projektu wlaczylem wtedy Janusza Gawlow-
skiego. Gawlowski pracowal u Adama Stalonego-Dobrzan-
skiego na liternictwie. Z pamiecig o jego umiejetno$ciach
na tym polu wigczylem go p6Zniej z kolei do realizacji pro-
jektu Krakus.

Z.akon

Przez pewien czas jawnym marzeniem Andrzeja bylo to,
zeby student wzornictwa, przychodzgc rano na zajecia,
pierwsze kroki kierowat do szatni, tam sie przebierat w ro-
bocze ubranie, kitel. Podobnie jak studenci medycyny, kté-
rzy odbywaja staz w klinice. Marzyl, by student od rana do
wieczora przebywal w szkole, tu mial §éniadanie, obiad, ko-
lacje, by pracowat na miejscu. Tego nigdy nie udato mu sie
przeprowadzi¢, ale sam tak zyl Szkola byta jego drugim
domem. Malo powiedziane, w jego wyobrazeniu Wydziat
byl niczym zakon. Na Wydziale przebywali$émy od rana
do péznych godzin nocnych.

W koticu jednak wychodzilismy. Na przykiad szlismy
po pensje na pl. Matejki, i zawsze wracaliémy Stawkow-
ska, do Warszawianki przy Slawkowskiej wlasnie. Prze-
siadywali tam Adam Marczynski, Jonasz Stern, Tadeusz
Kantor... O kazdej porze dnia mozna bylo kogo$ z nich
tam spotkaé. Ten krag, Grupy Krakowskiej.

Andrzej: zmiany nieustanne

Andrzej zmienial czesto, co bylo fantastyczne, nie tylko
samo podejicie do projektowania, ale réwniez do prze-
strzeni, w ktdrej przebywal. Posiadat wyjatkowy dar aran-
zZowania przestrzennego pomieszczen katedry. Odkad
znalazl sie na Smolenisk, gdy odwiedzalem go, zaskakiwa-
1a coraz to inna, zmieniona aranzacja stotéw. W pracowni
na dole, to samo na gérze. Przychodzilo sie, a rano nagle
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zmienione. Zresztg u niego w domu bylo podobnie. Tez
zmienial. Bez przerwy zmienial. Tylko §wiatlo mial sta-
te, zreszta dzigki lampie, ktérg mu przywiozlem, z mysla
o jego stabnagcym wzorku. Od czasu do czasu odprowa-
dzalem Andrzeja do domu. Zauwazytem, ze przy obnizo-
nym poziomie o$wietlenia — w pélmroku — czut sie nie-
pewnie, potykal sie o rézne przedmioty.

Potrafit stworzyé przyjazny kat (z samowarem do pi-
cia herbaty), do przeprowadzania indywidualnych korekt
i dyskusji.

Niemniej zwigzany byt z tym miejscem, oddany temu
miejscu. Smolenisk 9. Chociaz otrzymywat wiele propozy-
cji kontraktéw na uczelniach zagranicznych. Prof. Werner
Glasenapp z Essen namawial go, by zgodzil si¢ na pro-
wadzenie zajec z projektowania form przemystowych na
Tajwanie. Nigdy nie byt zainteresowany lukratywnymi
ofertami. Wolat doskonali¢ swoje plany zwiazane z utwo-
rzeniem Wydzialu Form Przemystowych.

Empatia Andrzeja

Andrzej swoje zycie poswiecil sztuce, projektowaniu oraz
poszukiwaniu metod ksztalcenia. Tak tez byl postrzegany
przez $rodowisko projektantéw w Polsce i na $wiecie. Jego
dzialania byly poddane logice obserwacji. Poszukiwat ab-
solutu, nieustannie analizujgc wszelkie prawa natury. Wie-
rzyl takze, Ze poza naukowg obserwacja jest jeszcze cos,
do czego mozna sie¢ zblizy¢ poprzez intuicje. Przebywajac
w jego towarzystwie, odczuwalo si¢ dziwne promieniowa-
nie wyjatkowej energii, stale z dlugopisem (i — o zgrozo! —
papierosem) zapisywal, rysowal, konstruowal, planowat
idee. Podziwiatem jego klarowne — zawsze trafiajace w sed-
no rozwigzania. Podziwialem tez jego piekne rece, ktore
utrwalit na wieczne czasy w fotogramach Genesis.

Jako dydaktyk, nauczyciel akademicki? Zazwyczaj oma-
wialiémy w grupie pedagogdw program studiéw, programy
zaje¢. Andrzej zawsze wyciagal, jak nie on, to Jasiu, papie-
rosy. Ja nie palitem. Ale przebywalem w ich towarzystwie.
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Pamietam to wspélgranie, miedzy Jasiem Kolanowskim
i Andrzejem. Jasiu wyciagal, wystukiwat co chwile te pa-
pierosy i sie czestowali. To samo bylo w czasie naszych po-
siedzeft w rektoracie na kolegiach rektorskich. Sekretarka
dwukrotnie, a nieraz trzykrotnie oprézniata popielniczke
z petami. Z tym Ze on zapalal i miazdzyt, zapalal i za chwi-
le po dwéch czy trzech miazdzyt. Nasz Wactaw Pieniadz
palil do samego korica. ..

Andrzej dywagowal. Byliémy raczej dla niego kibicami...

Wizystko zostalo przygotowane, zapisane. Andrzej za-
wsze rysowal diagramy, postugiwat sie graficznymi sche-
matami. Ile czasu pos§wiecamy na zadanie, jego etapy...
Potem przychodzac z pracowni, po spotkaniu z grups,
moéwit na przyktad:

— Cholera, popatrzytem na twarze tych studentéw i dla-
tego zmienifem. Przepraszam, ze zmienifem nasze ustale-
nia, ale zobaczylem jasno, Ze studenci tego nie zlapia.

On mial przenikliwg zdolnoéé¢ odezytywania z twarzy,
z zachowania si¢ studentéw, wyczuwat panujaca atmosfe-
re... Czy istnieje, czy zapadta jaka$ cheé nawigzania relacji
z pedagogiem, czy jest to obojetne dla nich, Ze przyszedt.

Ta wrazliwoéé Andrzeja, zdolno§é odczytywania, byta
jego wielka umiejetnoscia. Ta wielka sztuka wyczuwania,
wydawacé mogtaby sie blizszg humaniScie niz designerowi.
Andrzej docenial zaplecze, ktére ktos nosit w sobie, zapo-
wiadajace, czym bedzie sie zajmowal w przysztosci.

Wydziatowa Galeria Schody

To ideg Andrzeja stalo si¢, aby na Wydziale powstata ga-
leria. Mozliwo$¢ ekspozycji prac. Na korytarzu, schodach
pojawily sie wiec gabloty. Galeria ta powstawala troszecz-
ke za moim posrednictwem. Dlatego ze odbywata sie wy-
stawa grupy Anonima w Galerii Foksal, w Warszawie.
Odwiedzajac tam wystawe, widzialem si¢ z Wieslawem
Borowskim, kierownikiem tej galerii. Narzekal, Ze nie wie,
jak zwrécid te prace przystane z Londynu. Ja na to, Ze sam
odesle. Poznalem ich wczesniej, byli w naszej Akademii.
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Wtedy oni tez ogladali film Kineformy Andrzeja. Pomysla-
fem, Ze zrobie jednodniowa wystawe na schodach. Andrzej
sie zgodzit na wbijanie gwozdzi tym latwiej, Ze czekalo
nas wlaénie malowanie klatki schodowej. Wystawa zostata
przediuzona. Marczyniski przychodzil ze swoimi studenta-
mi, rano, wieczorem, potem na nastepny dzien.,Przediuz
jeszcze o jeden dziefi, bo jeszcze mam studentéw, ktdrzy
jeszcze nie byli, nie widzieli tej wystawy”. Ja sie balem przy
tym troche, nikt nie pilnowal prac, wystawa byta bez opie-
ki. Na koniec odestatem te prace do Nowego Jorku. Z tych
trzech gotowych skrzyn zrobitem jedng. To pan Kanski,
stolarz, ktéry pracowal w Akademii, zrobit dla mnie z tych
skrzyn swego rodzaju szuflady. Te prace byly o jednym wy-
miarze. Sktadatem plecami do siebie na tych szufladach,
prowadnicach do $rodka. W fantastycznym stanie przyje-
chaly do Nowego Jorku. Byli zadowoleni.

To byt wlasnie poczatek Galerii Schody. Ta wystawa gru-
py Anonima byla pierwszym krokiem. Potem gabloty wy-
konat Jerzy Tymcik. Projekt straszny, z szybami tak mon-
towanymi, ze grozily kalectwem. Gdyby cof takiego spadto
komus$ na nogi... Bylaby to gilotyna. Te gilotyny-gabloty,

niczym w sklepie miesnym, funkcjonowaly do niedawna.
Materiat i technologia

W latach 60. Andrzej wspélpracowat gtéwnie z Muzeum
Narodowym, tam byt wykorzystywany. Jego wystawy, jego
pomysly wystaw byly bardzo przekonujace. Rzeczywiscie,
wyczuwal przestrzen jak nikt. Chodzil, siadat, zresztg bat-
dzo dtugo kucal... i dlugo myslal na temat, jak zaaranzo-
waé dang przestrzen. Do tej pory pamietam to, jak wysta-
wit Madonne z Kruzlowej. Nikt lepszego nie wymyslif tla.
Eksponowana byla na tle ze zwyklych desek, gruntownie
wyczyszczonych. Andrzej miat duzy szacunek dla natural-
nego materiatu, dla tego, co naturalne.

On juz wtedy zaczal stosowaé takie dociekliwe podej-
Scie. Podkreslal konieczno$¢ respektowania wymogéw
technologicznych, charakteru uzywanego materiatu.
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Lubit przytacza¢ w zwigzku z tym przypadek kolezan-
ki rzezbiarki, ktérej zlecono projekt silnika elektrycznego.
Andrzej zapytal ja, w jakim materiale bedzie wykonana
obudowa silnika. Myslat, czy zeliwo, czy ci$nieniowy od-
lew. A ta pani odpowiedziata, Ze bedzie z gipsu robifa. Ra-
zilo to, jakie pojecie na temat technologii majg ludzie, kté-
rym zleca sie prace z zakresu form przemystowych. Sam
w projektowaniu respektowal kryteria technologiczne.

Co naturalne

Kucajac, myélal. W' takiej pozycji naturalnej. Zreszta
potem nieraz mdéwil, Ze najbardziej naturalng, sprzyja-
jaca mySleniu pozycja, jest wlasnie ta, kiedy czlowiek sie
opréznia. Pamietamy, Ze studentom wydawat wiele zadan
projektowych na temat sedesu, muszli klozetowej. Szukat
powrotu do tej zasady grecko-tureckiej. Szukal poczat-
kéw. Pawlowski czesto wracat wlasnie do tych naturalnych
koncepcji. Inspirowat sie nimi w swojej twérczosci.

W Ameryce, juz w pracowni prof. Jaya Doblina z Illinois
Institute od Technology, zaczeto stosowaé te my$l o ,na-
tural design”. Andrzej troszeczke inaczej prowadzil swoje
»formy naturalnie uksztaltowane”. Poszed! jeszcze dalej niz
Austriacy, ktérzy na jednym z kongreséw ICSID-u pre-
zentowali swoje ,blony mydlane”. Andrzej to bardziej ma-
terialnie ujmowal, w bardziej przekonujacy sposéb, takze
W swojej tworczosci.

Rabka

Poczatki pewnej wiezi, z Andrzejem... Z Jadwiga po-
braliémy sie ponad 50 lat temu, w roku '60. Po naszym
Slubie Andrzej nas zapraszal, takze na wakacje do Rabki,
skad pochodzita jego zona, Wanda Grochowalska. Tescio-
wie wcigz tam mieszkali, w Rabce przy ul. Pocztowe;.

Rabka nabrata tez znaczenia dla naszego Wydziatu. Do
tej pory mamy kontakt z Joachimem Buchwaldem z In-
stytutu Matki i Dziecka w Rabce. TakZze wéwczas, gdy
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pelnifem funkcje dziekana, w Rabce odbywaly si¢ nasze
plenery oparte na wspétpracy z lekarzami. Opiekowata sie
naszymi studentami w zyczliwy bardzo sposéb éwczesna
pani dyrektor. Niestety, nie pamietam jej nazwiska.

Czas kineform

Narodzinom kineform Andrzeja sekundowal krytyk Ju-
liusz Garztecki, z Warszawy. Przyjezdzal, bardzo zaintere-
sowany powstajacym dzietem. Z czasem napisal recenzje.

Andrzej, budujac, robit liczne préby. Pierwotnie para-
sol, same druty, z zawieszonymi, modelikami, z tymi fo-
liami kolorowymi po cukierkach. To byly malenikie, mi-
kroskopijne modeliki, figurki. Przesuwat je palcem, kiwaly
sie, kiwaly, wykonywaly obroty... Podobnie jak mobile
Alexandra Caldera.

Andrzej ulokowat je, zawiesit potem w skrzyni, swego
rodzaju projektorze. W kineformach wazna byta projekcja
tych postaci na ekran.

Oryginalnych obrazéw widzianych na zywo w pracow-
ni nie oddaje juz potem zrobiony film. Deformuje. A co
wiecej, ta$my sie zdegradowaly. Wielko$¢, kontrast tych
modeli w pracowni byly dobre. To byla mala odlegltos¢,
$wiatlo do§¢ mocne rzucane, wtedy jeszcze byla to zwy-
kta projekcja. PéZniej, na Lobzowskiej, Andrzej stoso-
wat ekran do tylnej projekeji. Nad wejéciem do tej sali na
parterze, po lewej stronie, na stupkach, zbudowat kabine.
Tam bylo ustawione to urzadzenie, juz bez drutdw, tylko
bezposrednio Andrzej dmuchat i obracal. W takich nie-
komfortowych warunkach musial sie wspinaé po drabin-
ce. Dla niego jednak to nie byla pierwszyzna, on w ogdle
byt takim akrobata. Opowiadaly panie z Muzeum, co on
wyczynial. Chodzit po konstrukcjach, czego zaden z pra-
cownikdéw nie chcial sie podjaé. On chodzit, jak cyrkowiec
prawie. Co$ tam trzeba bylo poprawi¢ na wysokosci czte-
rech metréw, on to robil.

Kineformy na Lobzowskiej w 1957 roku? To byt ten sam
model, ta sama maszyna, ktéra mial u siebie w pracowni.
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Dzi¢ki niej mégl sam kontrolowaé, tworzy¢ te dramaturgie.
Dlatego uzyl ciegla, powodujacego obrét, najazd modelu
na wigzke $wiatta. On chcial wyrezyserowa¢ te kolej rzeczy.

Rzeczywiécie nigdy to si¢ nie powtarzalo.

On ustawial i przestawial na parasolu modeliki, koloro-
we folie, d3zac do tego, by przegradza¢ szare obrazy jaki-
mis$ przebitkami. Obiekty te losowo sie nakladaly na wigz-
ce $wiatla, ich cienie, poswiaty rzutowane byly na ekran.

Andrzej to zrobit sam dla siebie. Pojawili si¢ u niego,
jeszcze nawet w pracowni, Garztecki, Maciej Gutowski,
Piotr Skrzynecki. Z czasem pisali o kineformach, nawet
Skrzynecki.

Andrzej wskazywal nam, Ze projektant musi przebywac
jednak w takim $rodowisku, gdzie ludzi spotyka sie ob-
cych, Zzeby podglada¢, jakie s3 ich zainteresowania, postu-
cha¢, pyta¢, rozmawiad,

Doprowadzit do sfilmowania jednej z projekgji kineform.
Po montazu, udZzwiekowieniu powstat film Kineformy.

Dla grupy dziewieciu Szwedéw, grafikéw, zorganizo-
walem wystawe w Krzysztoforach. Zatatwilem to z Kan-
torem. Mieli wystawe w trakcie trwania uroczystosci
600-lecia Uniwersytetu. Totez w czasie ich pobytu wiele
sie tu dzialo. Zaprositem ich na Wydzial. Pierwsze kroki,
zobaczyli §ciang drewniang, tam gdzie§ w poblizu gablot,
na wprost. Od lat teraz jest tam plyta ekspozycyjna, pil$nio-
wa czy perforowana. Dawniej to byly deski, nagie drewno.
Szwedzi maja szczegdlny respekt do naturalnego materia-
tu, wzdychali przy tej $cianie. Od razu poprowadzilem ich
do Andrzeja, byli zachwyceni. Potem do CWF-u, obok, do
budynku na ul. Smolefisk pod numerem jeden. W tej ka-
mienicy na rogu, sgsiadujacej z filharmonia, byla siedziba
Centrali Wynajmu Filméw. Tam tez Andrzej mégt poka-
zaé tym Szwedom film Kineformy. Oni wyszli po pokazie
zdruzgotani. Bili brawa. To bylo niesamowite.

Andrzej chyba zawsze byl bardziej artysta niz pro-
jektantem. On wystepowal z pozycji artysty. Rozmawiat
ze szczegblng energia, wyraZnym przekonaniem, moty-
wem wewnetrznym. Podchodzit w sposéb przemyslany.
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On - autor systematycznych metod projektowania. Po-
siadat zdolno§¢é, umiejetnos$é przeprowadzenia rozmowy
i przekonania do stusznosci swojej koncepcji. To zapew-
niafo mu szczegdlny rodzaj kontaktu z drugg osobg. Za-
wsze znalazt sposéb kontaktu z drugim.... Z potencjal-
nym kontrahentem czy zleceniodawcy.

Andrzej usadawial goscia zawsze na fotelu, z herbatka
albo kawa. Byly to juz tylko czasy pseudokawy Marago.
Wezesniej byta Neska, lecz Gomulka, gdy sie dowiedzial,
ze importujemy kawe, to zakazat wwozu. Pili§my Marago,
od tego czasu mam juz jakie$ uczulenie...

Kinetyka filmowa

W tym czasie rektorem byt Wejman. Bylo to juz po tym,
gdy Andrzej prezentowat kineformy. Zastynat nimi. Totez
zyczeniem Wejmana bylo, by Andrzej prowadzil zajecia
z przedmiotu plastyka kinetyczna. Przez dwa lata Andrzej
prowadzil taka pracownie, réwnolegle bedac adiunktem
w pracowni Chudzikiewicza i tworzgc zreby Wydziatu
Form Przemystowych.

Prowadzil takg pracownie, na Humberta. Efekty? Po-
dziwiano wystawe po$wiecong etiudom studenckim. Ten
zabieg, kierunek ksztalcenia w krakowskiej Akademii miat
zréwnowazy¢ préby filmu animowanego, ktére rozpoczat
Kazio Urbanski. Préby oparte na zasadzie animacji po-
klatkowej, klasycznej, na tej samej, jaka znamy z Bolka
i Lolka. Natomiast Andrzej prowadzil bardzo ciekawe
studia kinetyki, gdzie chodzilo gléwnie o rozumienie ob-
razu dynamicznego, obrazu ruchomego.

I tam takze si¢ pojawiali bardzo ciekawi studenci,
ktdrzy przychodzili do niego. Niestety, ten eksperyment
trwal krétko, dwa lata. Pézniej Andrzej juz sie w calosci
poswiecil tworzeniu Wydziatu Form Przemystowych. Bez
reszty swéj wysitek poswiecil tej idei, tworzac koncepcje
przyszlej dziafalnosci.

Niemniej swoje pdZniejsze wystgpienia na forum
ICSID-u Andrzej opieral na prezentacji przygotowanych
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przez siebie filméw. Jedna z komisji, w ktérych Andrzej
dzialal, zajmowatla si¢ programami ksztalcenia. Na kongres
ICSID-u w Syracuse przygotowat ten wielki film. Wezes-
niej, na kongresie w Wenecji takze pokazat film. Wykorzy-
stat mojg prace kwalifikacyjng na adiunkta, o znakach dro-
gowych. Praca ta dotyczyta wartoéci informacyjnej znaku
na przykladzie statycznych znakéw drogowych.

Pawlowski i Wacek Nowak

Wacek Nowak, pracujac na Wydziale, miedzy innymi
fotografowal modele projektowe wykonywane przez stu-
dentéw. Wacek to robit fantastycznie. To zawsze byly uda-
ne ujecia, nadajace sie do publikagji.

Wedle mojej wiedzy to Wacu§ Nowak na Bloniach
w Krakowie robil zdjecia z rekami Andrzeja, z chmurami
w tle. Te zdjecia, ktére znalazly sie w cyklu Genesis. Nie
mogl sam. Byly perfekcyjnie skomponowane. Nie chcial-
bym wprowadza¢é w btad, ale wiem, Ze jezeli chodzi o stro-
ne techniczng, odbitki robit Wacek.

Wezesniej to on fotografowal dlonie Andrzeja w zwiaz-
ku z tematem badawczym realizowanym przez Pawlow-
skiego, po§wieconym manipulatorom.

Polakéw portret wlasny

Recenzentem mojego przewodu na adiunkta, tu w kra-
kowskiej Akademii byl Lech Tomaszewski z Akademii
warszawskiej. Potem bardzo si¢ polubiliémy.

Pewnego dnia Tomaszewski przybiegl do mnie na
Swiqtego Krzyza, gdzie mieszkalem. Przybiegl, by pogra-
tulowa¢ mi wystawy. Ja pomyslatem, Ze widzial wystawe
moich prac, chociaz w tamtym czasie akurat nie miatem
zadnej wystawy poza Zakopanem. Ale on méwi:

— Polakéw portret wlasny robites z Markiem Rostworow-
skim.

Rzeczywiicie to byta wielka przygoda. Zreszty tez
dzieki Andrzejowi, bo odkad sam zaczat zajmowad sie juz
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koncepcja Wydziatu docelowo, to pozbyt sie tych prac zle-
canych przez Muzeum Narodowe. Mnie podstawil pani
Blum i dyrekcji Muzeum. Rzeczywiscie robifem kilka wy-
staw w Krakowie, jak réwniez poza Krakowem, organi-
zowanych przez Muzeum Narodowe, przez panig Blum.
Takze w Sopocie, w pawilonach przy molo. Projektowatem
tam wystawe Sztuka Miodej Polski.

Obiektywizacja projektowania znaku

W roku 1965 zostaje adiunktem po przedstawieniu pracy
kwalifikacyjnej o temacie Wybrane wartosci informacyjne
znaku na przykladzie statycznych znakow drogowych.

Pierwotnie zamierzatem zaja¢ si¢ znakami kolejowymi.
Prébowalem nawet w dyrekcji PKP szukaé¢ wspdtpracy
w tej kwestii, zaczynajac od znakéw trakcyjnych, skiero-
wanych do maszynisty. Powiedziano mi, ze jest to pole ob-
jete tajemnicg paiistwowg. Podzielilem si¢ tym klopotem
z Andrzejem. Uznal, Ze przejécie na znaki drogowe nie
tylko pozwoli unikngé probleméw z urzedami panistwo-
wymi, ale tez te znaki beda bardziej pouczajagcym przy-
padkiem dla badan nad percepcja, do eksperymentéw.

Jako czlonek Icogrady pamietam podejmowane tam
proby standaryzacji znakéw kolejowych w skali miedzy-
narodowej.

Zajmujac sie znakami drogowymi, zaczalem si¢ kon-
taktowa¢ z milicjg ruchu drogowego, ktéra miala statysty-
ke wypadkéw. Przerazajacg. Na podstawie ich statystyk
bylem w stanie sporzadzié liste odpowiadajacg hierarchii
waznoéci znakéw ze wzgledu na ich role dla bezpieczeni-
stwa ruchu, a raczej ze wzgledu na to, jak dalece zle przy-
czynialy sie do wypadkéw drogowych. Okazalo sie, ze jak
wtedy tak i dzisiaj najwazniejsze — ograniczenie szybko-
§ci — bylo pomijane, niezauwazane. Podobnie znak stopu.
Wtedy dalece ze wzgledu na postaé tych znakéw. Na pod-
stawie statystyki wypadkéw ustalitem liste odpowiadajaca
hierarchii waznosci znakéw. Stworzytem model idealny,
do ktérego docelowo nalezalo dopasowaé zbiér znakéw
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w taki sposdb, aby ich czytelnoéé¢ odpowiadata zaloZonej
kolejno$ci. Suma wynikéw przeprowadzonych testéw wi-
zualnych umozliwita osiggniecie wlasciwego porzadku.

Wtedy bylem juz w Icogradzie czfonkiem Komisji Zna-
kéw i Symboli, ktérej przewodniczyl Tomas Maldonado.
On jeszcze zanim zostal prezydentem ICSID-u, udzielat
sie w Icogradzie.

Nie bylo jeszcze wtedy odrebnej katedry, byly tylko
pracownie, Pracownia Komunikacji Wizualnej przy Kate-
drze Projektowania Produktu i Komunikacji Wizualne;j,
kierowanej przez Andrzeja Pawlowskiego.

Szukalem metody pozwalajacej na obiektywne zmie-
rzenie sily oddzialywania wszelkiego symbolu, wszelkiego
znaku. Zastanawiajac sie, trafifem na fantastyczne mate-
rialy Lassusa. Prof. Bernard Lassus prowadzil we Francji
Instytut Badain Wizualnych zajmujacy sie wplywem $rod-
kéw plastycznych, graficznych, znakéw na opinie konsu-
mentdw. On przyjechal do Krakowa, wybrany przez stu-
dentéw jako dyrektor, wybrany w czasach rewolty, w roku
bodaj '66. Lassusa fascynowata nasza wystawa koricowo-
roczna na Wydziale. Prezentowali$my na niej miedzy in-
nymi nasze eksperymenty z zakresu percepcji. Dotyczy-
ly, na przykiad, przestrzennego sumowania si¢ bodZcéw.
Eksperymenty te, dodam, porywaly samych studentéw.

Sposréd istotnych czynnikéw, ktére powinny byé
uwzglednione w ocenie znakéw drogowych, najbardziej
przejrzysty byl dystans. We Frangji w celu badania wply-
wu dystansu na czytelno$¢ znaku postugiwano sie specjal-
nym woézkiem. Podjezdzal, odsuwat sie. Badania prowa-
dzono w hali. Wtrace, ze po latach takie samo urzadzenie
widziatem w Australii, w Melbourne. Natomiast ja wyko-
nywalem to na podwérku. Nie podjezdzato sie wozkiem.
Na ziemi byly wyznaczone strefy, co dwa metry. Zblizano
wtedy obraz, wielko$¢ obrazu siatkowego sie powiekszata
i mozna bylo odnotowywac te miejsca, w ktérych juz od-
czytywalne byly poszczegélne elementy.

Wazng role odgrywalo takze natezenie os$wietlenia.
Progresja natezenia oé$wietlenia o réznych porach dnia,

560



Ryszard Otreba

inna w nocy czy o zmierzchu. Kolejne warunki? Zamgle-
nie. Stosowali$my test wizji. Nasz program analizy wizu-
alnej polegal na tym, Ze demonstrowano widzowi obraz,
wychodzac od pewnego zamglenia, przechodzac potem
kolejne fazy wyostrzenia. Notowano, jakie elementy re-
spondent kiedy dostrzegal. Kolejny czynnik to czas eks-
pozycji.

Ta metoda obiektywizowania znaku opierata sie wiec
na wspomnianych czterech podstawowych testach, doty-
czgcych dystansu, luminancji, czyli natezenia o$wietlenia,
zamgleniaiekspozycji. Zastosowali§my potem te testy przy
okazji projektowania opakowar na przetwory owocowo-
-warzywne dla firmy Krakus.

Wtedy z Jasiem Kolanowskim zbudowalem na przy-
ktad tachistoskop, wykorzystujac kupiony na tandecie
aparat fotograficzny z centralng migawka... Byla to skrzy-
nia, w ktdrej zainstalowalem reflektor. Podczas testéw
migawka przecinata wigzke $wiatla, zmieniajac jedno-
czeénie jej natezenie. Dzieki tej irysowej migawce uzyski-
walem bardzo precyzyjnie wyskalowany czas ekspozycji.
Jasio Kolanowski, chege zwigkszy¢ wydajnoéé reflektora,
wstawil tam kondensor, ktdrego ogniskowa wycelowat na
migawke, a ona byta z celuloidu... Zjawisko znane z zaba-
wy soczewka skupiajacg $wiatlo stoneczne zrobito swoje.
Migawka zapalila si¢, a wraz z nig cale urzadzenie. PéZniej
musial mi zrobi¢ nowy tachistoskop. Ten drugi, elektrycz-
ny, trzaskal niemilosiernie. Jego dziatanie byto oparte na
zasadzie migawki szczelinowej uruchamianej elektroma-
gnesem. Uderzenie tej poteznej migawki (jej ramie mialo
bez mala pét metra) wywolywato hatas stresujacy respon-
dentéw. Cho¢ konstrukcja tego tachistoskopu z dzisiej-
szego punktu widzenia byta prymitywna, dzialal w na-
szej pracowni jeszcze przez wiele lat. Po jego technicznej
$mierci Ja§ Nuckowski odtworzyt pierwotng, XIX-wiecz-
na konstrukcje tachistoskopu lustrzanego z szybkami,
ktdra sie weigz §wietnie spisuje.

Zbudowali$my specjalng aparature do badari wizual-
nych: tachistoskop elektryczny, wizuoskop, wizuometr
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i dystansometr. PéZniej powstalo udoskonalone przez
Jana Kolanowskiego laboratorium do badan wizualnych.
Urzadzenia wspomagajace projektowanie pozwalaja
przeanalizowa¢ znak w warunkach niepelnych spostrze-
zef. Dzieki temu moglem przedstawia¢ w moim ekspe-
rymencie wyniki w formie tabel poréwnawczych, ktédre
ilustrowaly pomiar sily oddzialywania znakéw. Pozwalaly
wprost mierzy¢ i wyskalowaé postrzegane bodZce.

To bardzo dobrze, ze te wysitki do obiektywizowania
znaku kontynuuje Jasiu Nuckowski. To kontynuacja po-
dejscia racjonalnego do projektowania informaciji.

Powstanie Katedry Komunikacji Wizualnej

Aby mogla powstaé katedra, musialem przygotowaé bardzo
precyzyjny jej program. Ten program nie mégt by¢ w zad-
nej czesci powtdrzeniem dziatania tych jednostek, z kté-
rymi wspdlpracowalem na Wydziale Grafiki, wobec czego
konsultowatem si¢ z pracownikami Instytutu Psychologii
Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Przyjrzalem sie ponownie
do$wiadczeniom, obserwacjom, jakie wyniostem z mojego
miesiecznego pobytu stypendialnego w Szwecji, z pdzniej-
szego, calorocznego pobytu w Stanach Zjednoczonych. Na-
wigzalem tam do$¢ duzo kontaktéw. Dzigki czemu? Brylo-
walem, prezentujgc tam, na przyklad moje prace badawcze.
Mialem za sobg projekt opakowan Krakus, badania nad
percepcja znakéw. To wzbudzato zainteresowanie i podziw,
Ze mamy czas na to, aby dodatkowo poswiecaé si¢ takim
badaniom, Ze potrafimy poszerzaé same studia, wzbogacaé
program o ten element sprawdzania funkcjonalnosci, cho-
ciazby pod wzgledem komfortu czytania.

To prawda, zawsze miato dla nas znaczenie to przeko-
nanie, ze chodzi o jednoznaczny odczyt, a przy tym komu-
nikat powinien by¢ dostarczany jak najbardziej komforto-
wo. Poslugiwalem sie chetnie tym okresleniem: racjonalne
metody projektowania grafiki.

W recenzji do mojej profesury Andrzej Wréblew-
ski podkreslal to. Jay Doblin zafascynowany byl naszym
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podejsciem, naszymi badaniami. Pokazywalem mu prze-
Zrocza pod $§wiatfo.

W roku 1971 Wydzial Form Przemystowych przyjat
ostatecznie strukture, na ktérg skladaly sie katedry: Kate-
dra Sztuk Wizualnych, Katedra Podstaw Projektowania,
Katedra Ksztattowania Srodowiska Pracy, Katedra Meto-
dyki Projektowania, Katedra Kolorystyki Przemystowe;
oraz Katedra Komunikacji Wizualnej.

Zostalem pierwszym kierownikiem utworzonej Kate-
dry Komunikacji Wizualnej. Bylem tez zobowigzany do
przedstawienia programu, ktéry bedzie sie réznil od pro-
graméw ksztalcenia na Wydziale Grafiki. Postanowilem
stworzy¢ program oparty na do§wiadczeniach komunika-
cji operacyjnej w odréznieniu od komunikacji perswazyj-
nej. Uznatem bowiem, Ze podejmowanie decyzji opartej
na intuicji projektanta jest niewystarczajace w przypad-
ku, gdy przedmiot opracowania jest kierowany do duzej
liczby odbiorcéw. W projektowaniu komunikacji wizual-
nej znanych jest kilka rézniacych sie miedzy sobg metod.
Istnieje wydzielona dziedzina projektowania informacji,
ktéra postuguje sie racjonalnymi metodami projektowa-
nia. Stosowanie tych metod jest niezbedne we wszystkich
tych przypadkach, w ktdrych chodzi o maksymalne przy-
stosowanie wizualnego $rodowiska pracy do wlasciwosci
percepcyjnych cztowieka. Tak rozumiane projektowanie
bazuje na doswiadczeniach pokrewnych dziedzin nauk
takich jak psychologia inZynieryjna, antropotechnika,
psychofizjologia, teoria informacji czy semiologia. Opra-
cowywane tematy w Katedrze Komunikacji Wizualne;j,
w ktérych stosowano badania wizualne, potwierdzily
w praktyce stusznosé ich stosowania.

Uwzglednienie wynikéw badan wizualnych na przyktad
w projektowaniu stanowisk pracy umozliwia uzyskanie
konkretnych efektéw dotyczacych bezpieczenstwa i kom-
fortu pracy oraz zwiekszenie satysfakcji z wykonywanej
pracy i zapewnienie psychicznej wygody (termin Bronista-
wa Biegeleisena-Zelazowskiego). Badania wizualne w na-
szym kraju byly prowadzone wylacznie w mojej Katedrze.
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Wspdlcze$nie rozumiane projektowanie wszelkich
systeméw znakowania i oznaczen urzadzen (na przyklad
sterowniczych) wywarlo wplyw na doskonalenie urzadzen
do przeprowadzania badaf kompleksowych programéw
identyfikacji wizualne;j.

Zespét KKW opracowal temat znakéw BHP dla
Krakowskiej Fabryki Aparatéw Pomiarowych. Bylo to
mozliwe dzieki kierownikowi odpowiedzialnemu za bez-
pieczefistwo w fabryce. Podjeto odwazng decyzje zapro-
jektowania i zastosowania nowych znakéw, gdyz dotych-
czasowe znaki zgodne z Polskg Norma nie byly skuteczne.
Znaki opracowal zespét: Piotr Bozyk, Maria Osterwa-
-Czekaj, Jan Kolanowski i ja. Kosultantem byt dr Jerzy
Siuta z Instytutu Psychologii U], ktéry kierowat interesu-
jacymi testami psychologicznymi.

Podkresli¢ musze to: Naszym pragnieniem byla po-
trzeba zwiekszenia udzialu projektowania graficznego
w osigganiu lepszego porozumienia miedzy ludZmi po-
przez doskonalenie jezyka znakéw i symboli oraz ogélnej
kultury §rodowiska wizualnego. Rozwdj technologii nauk
pozwalal nam formowa¢ §wiadomosé i myslenie wizualne
precyzyjniej (dzieki nowym technikom komputerowym)
i adaptowac je do zmieniajacych sie potrzeb.

Pojawily sie proby zrozumienia typografii oraz relacji
czytelnika z tekstem wykorzystujace eksperymentalne
metody badawcze. Icograda, ATypl (Miedzynarodowe
Stowarzyszenie Typografikéw) na kolejnych kongresach
prezentujg swoje do$wiadczenia w tej dziedzinie. Moi stu-
denci podejmowali problematyke nowych pism dla spe-
cjalnych technologii (pismo szablonowe, pismo na potrze-
by transmisji telewizyjnej).

Zaprezentowalem wyniki badaf nad czytelnoécig pi-
sma stosowanego w telewizji czarno-bialej uczestnikom
kongresu ATypl. W5réd uczestnikéw byt miedzy inny-
mi Adrian Frutiger, jeden z najwybitniejszych wspdtcze-
snych projektantéw — autor kroju pisma Univers. Odnidst
si¢ z entuzjazmem i wyrazil swoje uznanie, zapoznajjc
sie z wynikami badania, ktdre wykonane byly w studio
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telewizyjnym i cechowaly sie oryginalnym podejsciem do
problemu projektowania litery (autor: student Zbigniew

Majkowski).
Krakus

O istnieniu Katedry Komunikacji Wizualnej, katedry pro-
wadzacej na krakowskiej Akademii badania naukowe, wy-
korzystujacej w tym celu aparature do badai wizualnych
dowiedziat si¢ pan Koch z Biura Handlu Zagranicznego
w Warszawie. Gdy przyjechat do nas, zademonstrowatem
mu tu te kilka urzadzen, zresztg wtedy jeszcze dalece pry-
mitywnych. Wyjasnialem mu ich przeznaczenie. Przedsta-
wilem nasze podejécie do projektowania. Wtedy zapropo-
nowat on zlecenie nam projektu. Andrzej chyba nawet po
czedci brat udzial w tym pierwszym spotkaniu. Wysunat
propozycje, warunek, ze nasze dzialania nie beda mialy
tylko charakteru ustugowego, ale zasadniczo beda polegaly
na pracy badawczej, projekty beda opieraly sie na tych ba-
daniach. I rzeczywiscie przyszo zlecenie na 12 opakowar.
Podali warunki. Ja wiedzialem, jak to robié. Chociaz nie
bylo mowy, aby ktokolwiek z nas wyjechat za granice, to
Biuro Handlu Zagranicznego dostarczylo nam mase pu-
szek po réznych sokach, dzemach, napojach z catego $wia-
ta. Szwedzkie, angielskie, amerykanskie. Cole wszelakie.

Otrzymali$§my zlecenie na, projekt kompleksowejiden-
tyfikacji grafiki opakowan dla przetworéw warzywno-
-owocowych’, dla nowo powstajacej marki towarowej
Krakus.

Zostatem kierownikiem tego projektu. Do zespotu do-
bralem najpierw Jasia Kolanowskiego i Janusza Gawlow-
skiego, grafika, ktéry gtéwnie zajmowat sie liternictwem.
Poniewaz ja sam bylem dobrym liternikiem, liczytem bar-
dziej na to, ze wspdlpracujac, on raczej bedzie fotografo-
wal, montowat.

Zazgdatem wtedy, zeby przystali nam opinie na te-
mat polskich produktéw, ktére byly eksportowane na
rynek zachodni, bo nie byto mowy o tym, aby$my sami
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przeprowadzali tam jakie§ badania. Francuskie laborato-
rium badaf wizualnych dostarczyto informacji o polskich
opakowaniach. Szczegétowa analiza sporzadzona byta na
corocznej miedzynarodowej wystawie $rodkéw zywnosci
Anuga w Kolonii. Tam co roku odbywala si¢ wystawa ar-
tykuléw Zzywno$ciowych. Polska wystawiata wtedy swoje
przetwory warzywno-owocowe. Pod réznymi nazwami.
Nie byto jeszcze wcale Krakusa w tej branzy. Marka taka
wykorzystywana byta przez Animeks na przetwory mie-
sne, w szczegdlnoéci konserwy. Totez uzycie nazwy Kra-
kus dla przetworéw warzywno-owocowych nie stanowito
konkurencji.

Rzeczywiscie ta francuska firma przeprowadzila testy
preferencji, gféwne badania rynkowe. Podkreslili role czyn-
nikéw, motywdéw sprzyjajacych zapamietywaniu. Ich uwagi
potraktowali$my jako wytyczne pomocne do sporzadzenia
listy warunkéw, jakie powinno spetnia¢ dobre opakowanie.

Miedzy innymi chodzito o uwzglednienie podstawo-
wych cech reklamowych takich jak: czytelno§é, oryginal-
no$¢, zdolno$¢ odréznienia od innych towaréw, zdolnoéé
zwracania uwagi, budzenie zainteresowania i checi posia-
dania, zdolno§¢ zapamietywania. Jednym z wazniejszych
wnioskéw byla informacja o konsumentach, ktérzy dzielg
sie na trzy niemal réwne grupy: tych, ktérzy identyfikuja
dany produkt na podstawie ilustracji, na podstawie na-
zZwy towaru oraz na podstawie marki towarowej. Bylimy
wdzieczni za powyzsze dane. Uznali$my, Ze najwazniejsze
elementy (ilustracja, nazwa produktu i marka towarowa)
majg mie¢ zblizong czytelno$¢ pod wzgledem sponta-
nicznego przyciggania uwagi. Dazylismy mianowicie do
takiego rozwigzania, aby uzyskaé czytelno$¢ trzech naj-
wazniejszych elementéw o wyréwnanej zdolnosci identy-
fikacyjnej.

Przeprowadzili$my z Jasiem Kolanowskim, liczne pré-
by, poddali$my testy formy graficzne umieszczone na po-
wierzchni walca, widziane z odleglodci o zakresie takim
jak w supersamie. Na walcu, gdyz projekt dotyczyt prze-
waznie puszek, sfoikéw.
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W supersamie konsument ma produkt na wyciagniecie
reki, obraca nim. Pytanie, jak dtugi maksymalnie moze by¢
wiersz do sczytywania. W poddawanym testom napisach
nie umieszczali$my stalych hasel, a tylko uktady literowe,
tak aby nie wystarczylo zgadywaé. To, co si¢ zwykle w czy-
taniu odbywa. Naszym konsultantem byl dr Jerzy Siuta
z Instytutu Psychologii UJ.

Ustaliliémy diugo$é wiersza. Po naloZeniu na obwéd
puszki okazalo si¢, Ze mamy duzo miejsca, ze jezeli dwa
razy sie umieéci pewng jednostke, a mamy miejsce nawet
na trzykrotne powtdrzenie, to dzieki temu przy kazdym
kacie obserwacji zawsze byta mozliwos¢é petnego odczytu.
Juz z lewej strony sie pojawialo, co z prawej zanikato.

Precyzyjniej méwiac, badaliSmy tez czytelno$é diu-
gos$ci wiersza eksponowanego na powierzchni walca.
Po wykresleniu stosowanej dlugosci wiersza mogliémy
okresli¢ warto$¢ progows, przy ktdrej notowano bledne
odezyty. Okreslilismy na tej podstawie dlugos¢ wiersza,
ktéra wyniosta % $rednicy. Dzieki temu zastosowali$my
trzy osie ekspozycyjne, na ktérych umieszczono kom-
plet podstawowych danych (jedyne takie rozwigzanie
na $wiecie). Tak przygotowane projekty byly poddane
testom. Zapewnili$émy tym sposobem mozliwo$¢ identy-
fikowania wszystkich trzech elementéw, bez wzgledu na
przypadkowe eksponowanie w stosunku do osi patrzenia
konsumenta.

Wszyscy, ktorym pokazywalem projekt, zawsze byli
pelni uznania, Ze co$ takiego wyszto. Byla to pewna rewo-
lucja. Zwykle tak bylo w Polsce, ze grafik otrzymywat ety-
kiete na taki a taki wymiar i na tym sobie malowat ogérka,
nanosit napis, na kartce, zapominajac, ze juz naklejona
etykietka bedzie obchodzita w koto. Takiego grafika nie
interesowalo, jak to bedzie w rzeczywistosci.

Jezdzitem do Warszawy, z wynikami testéw czytelnosci,
z tabelami wynikéw badan, zestawieniami poréwnawczy-
mi. Cze§¢ grupy zleceniodawcdw ,zalapata’, o co chodzi,
ze tak powinno wygladaé. Niektdrzy dzielili sie swo-
imi pomystami, podsuwali nam spodeczki krysztalowe,
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podpowiadajac, jaka frajda byloby na nich sfotografowa¢
dzem truskawkowy. Odpowiadatem, Ze s3 réwnocze$nie
og6rki czy buraczki, Ze to musi by¢ system, a nie jednost-
kowe opakowanie, jak to bylto do tej pory.

To sie dziato.

Wiekszoé¢ ilustracji malowatem akwarelka, tempers.
Te agresty czy truskawki. Malowalem z lupks, tak aby
prawie sie czulo przestrzenno§é, bryle, migzsz. Dajac po-
czucie glebi, by nie byta to tylko powierzchnia.

Projekt ulezal sie ze trzy lata. W tym czasie funkcjo-
nowala Rada Wzornictwa i Estetyki Produkcji. Tej radzie
przewodniczyl wicepremier Szyra. Byla réwniez pani, kt6-
ra byla sekretarzem Rady, Zofia Szydlowska. Ona jezdzila
na kongresy ICSID-u. Gdy podczas pobytu stypendial-
nego w Szwecji spotkalem Bernadottea, ten tylko chciat
moéwié o Zosi. Zoha, Zofia, Zosia. W Krakowie goscita,
organizujac wystawe wzornictwa brytyjskiego.

Rada Wzornictwa i Estetyki Produkeji przy Urzedzie
Rady Ministréw, miata tam swoja siedzibe. To robito wra-
zenie na Anglikach.

Eugeniusz Szyr zadecydowal o przygotowaniu i realiza-
cji projektu serii 12 opakowan. Zlecono wtedy wykonanie,
wydrukowanie w Niemczech, w NRD, przemystowych
etykiet. Ich poligrafia byla dobra. Pierwszg serie z naszymi
etykietami pokazano na wystawie w Londynie Mdj dom.
To wazna wystawa, otwierana byta wtedy przez krélows
Elzbiete II. Anglicy przywiazuja duza wage do tego fakeu.
Najwazniejsze jest to, co otwiera krdlowa. Okazalo sie, ze
telewizja BBC pokazala stoisko polskie, tam byt oczywi-
$cie Polmos gléwnie i wédka Wyborowa. Ale byl réwniez
najazd kamery na opakowania, na te 12 opakowan i komen-
tarz podkreslajacy komfort odezytu, nowosé... Komenta-
tor BBC podkreélit walor kolorystyki opakowan Krakus,
podzial niebiesko-bialy, za$ elementy graficzne ekspono-
wane czasem na ciemnym tle, czasami na jasnym. Zawsze
jedna warto$¢ z tych dwu wyrdzniata dany produke.

Pojawila sie tez pozytywna recenzja odnosnie do
tych opakowan. To przyjecie zawazylo. Podjeto decyzje
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o podjeciu produkgji juz wszystkich opakowan. My nie
chcieliémy odbieraé¢ chleba grafikom. Powiedzieli$my,
ze graficy, ktérym beda zlecane kolejne projekty do tej
serii, muszg stosowac te¢ naszg zasade: maksymalna dtu-
gos$¢ wiersza napisu na opakowaniu w ksztalcie walca to
% $rednicy, (na pewno nie wiecej niz 7/s). Znak Krakus
byl ten sam. Z tym mieli§my problem przy testowaniu,
bo gdy tylko kto$ zobaczyt korone Krakusa, to juz méwi
»Krakus” przy odczycie. Nie ostabilismy tej gérnej czesci,
od poczatku bardzo aktywnej, zalezalo nam jednak na
pelnej czytelnosci

Tak, ze to tez byla bardzo ciekawa przygoda. Z czego$,
co si¢ sprawdzato przez wiele lat. Do dzisiaj. C6z, w Ame-
ryce widzialem juz tlo brazowe. Niestety, po dziesieciole-
ciach to nam przypisywano autorstwo tych zmienionych
przez kogo$, ,po swojemu’, opakowan Krakusa. Najbar-
dziej mnie oburzylo wiaénie to brazowe tlo. Pozlocony
zostat tez wzorek...

Wzér wprowadzitem jako charakterystyczny dla pol-
skiej tradycji. Zleceniodawcy chcieli stworzyé wrazenie, ze
chodzi o bardzo starg firme. Firme, ktéra, od wiekéw” wy-
twarza przetwory owocowo-warzywne. Szukajac wzoru
dla tego wzorku, w naszej bibliotece, na Smolensk, w daw-
nym Muzeum Techniczno-Przemyslowym, znalazlem
zestaw etykiet. Tak fantastycznych. Nawet naprawiajacy
garnki rzemie$lnik mial napis z literka w formie tuku.
Znalaztem ich teke caly. Fotografowalem je i pokazywa-
fem w Warszawie. Byly to takie krakowskie formy!

Ten wzdr wykorzystatem z druku zwigzku kobiet dzia-
tajacego na rzecz Polski w Anglii. Oczywiscie, przetworzy-
fem go do postaci bardziej wspdtczesnej.

Nowy Jork

W roku akademickim 1966/1967 wyjechatem na roczne
stypendium Departamentu Stanu USA do Pratt Instyti-
tute w Nowym Jorku. Méj pobyt w Ameryce byt bardzo
wazny ze wzgledu na zdobyte doswiadczenia. Kontakt
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z profesorami wydziatu industrial design i wydziatu ko-
munikacji wizualnej, a takze poznanie licznych biur pro-
jektowych wschodniego wybrzeza Ameryki byly dla mnie
wyjatkowa okazja. Andrzej Pawtowski prosit przed moim
wyjazdem, bym szczegdélng uwage poswiecil problematyce
komunikacji wizualnej, poniewaz w jego Katedrze zajmo-
walem si¢ tymi zagadnieniami.

W latach 60. Nowy Jork byt §wiatowym centrum nie
tylko popartu i minimal artu, ale takze designu. Insty-
tut Pratta zatrudnial wielu znanych pedagogéw, ktérzy
wywodzili si¢ z Bauhausu lub Nowego Bauhausu (Sibyl
Moholy-Nagy, Rowena Kostellow, Robert Kolli, Joseph
M. Parriott, Richard Blood). Najlepsze studia projekto-
we prowadzili: George Nelson, Henry Dreyfuss, Ray-
mond Loewy, Walter Dorwin Teague, George Klauber.
Mialem okazje zwiedzenia tych i wielu innych biur, spo-
tkania wyzej wymienionych projektantéw, a takze Jaya
Doblina z Illinois Institute od Technology, Jerzego Sot-
tana z Uniwersytetu Harvarda, Gyorgya Kepesa z MIT,
Georgea Sadeka z Cooper Union, Roberta Leppera
z Carnegie Institute of Technology z Pittsburgha.

Ponadto uczestniczylem podczas pobytu w USA wwaz-
nych wydarzeniach: Wystawa minimal artu w Guggen-
heim Museum w Nowym Jorku, wystawa sztuki ame-
rykanskiej w Whitney Museum, wystawa Yvesa Kleina
w Jewish Museum, zwiedzenie muzeum Philipa Johnsona
w Geenwich w Nowym Jorku, zwiedzenie centrum opa-
kowant w Bridgeport, zwiedzenie Container Corporation
of America w Chicago i innych. Uczestniczylem w sym-
pozjum zorganizowanym w International Institute of
Education z wyktadami Georgea Nelsona, Tomdsa Mal-
donada, Rudolfa Arnheima i Jacoba Landaua.

Moje prezentacje Racjonalnych metod projektowania dla
studentéw w Pratt Institute w Nowym Jorku, Carnegie
Institute of Technology w Pittsburgu, Temple University
w Filadelfii, Cleveland Institute of Art; American Mana-
gement Association w Nowym Jorku — byly ocenione jako
nowe podejscie do projektowania.
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Czynniki zmiennoéci percepcji. ..

W roku 1968 przygotowatem temat pracy badawczej w zwigz-
ku z otwartym przewodem kwalifikacyjnym na stanowisko
docenta.

Temat dotyczyt problematyki komunikacji wizualne;.
Rada Wydziatu zaakceptowata temat: ,Czynnik zmien-
noéci percepcji znaku w ruchu poziomym”. Zbudowatem
specjalne urzadzenie (udoskonalone przez Jana Kola-
nowskiego), ktére pozwalalo na przeprowadzenie ekspe-
rymentu. Na dwéch obrotowych bebnach osadzono gurt,
do ktérego przypinalem odpowiednio przygotowane
plansze. Préby odczytu znaku przemieszczajacego sie ze
zmienng predkoscia (od prawej do lewej strony) i zmien-
nej wielkosci kata obserwacji byly poddawane obserwacji
respondentéw.

Przy tej okazji odkrytem nowe zjawisko sumowania sie
bodZcéw.

Prace prezentowalem w warszawskiej Akademii. Prof. J-
zef Mroszczak, petnigcy wéwezas funkcje wiceprezesa Ico-
grada, zaproponowal, bym ten eksperyment w calosci przed-
stawil na kongresie organizacji w Wiedniu w roku 1971.
Material ten zostal opublikowany w zeszytach naukowych
ASP w Krakowie, w,Icographic” (1971) oraz Japoniskim cza-
sopi$mie,Graphic Design” (1971, no. 44).

Mimo ze Rada Wydzialu Grafiki ASP w Warszawie
jednogtosnie uznala posiadane kwalifikacje, na nominacje
czekatem trzy lata.

Solidarno$é, stan wojenny i design spoleczny

Wrécitem do Polski po moim kontrakcie w Sydney 5 grud-
nia 1981 roku. Trafitem nieomal na stan wojenny, narzuco-
no go, jak wiemy, 13 grudnia.

Zainteresowany tym, co sie dzieje, biegatem na pl. Ma-
tejki. Bytem legitymowany. Nie chcieli mnie wpuscié na te
spotkania, ktdre tam si¢ odbywaly. To byt czas niezwykte-
go napiecia. Jasiu Pamuta, na przyklad, gotowil si¢ na zle.

571



Wypowiedzi

Na te spotkania, na dyzury, przychodzit z plecaczkiem,
z kocem. Na Wydziale, jeszcze przed ogloszeniem stanu
wojennego, Andrzej organizowal spotkania, dyskusje, za-
jecia... Zastanawial sig, czym studenci mogg si¢ zajmowac
w tym czasie i chciat zadbaé o sens ich dzialan. To tez byto
piekne z jego strony, stawial zadanie fagodzenia skutkéw
owcezesnych brakéw, ulzenia doli ludzi, organizacji zycia

w sytuacji powszechnych brakéw. To byt design spoteczny.
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