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Wzornictwo to bardzo zloZona dyscyplina, taczgca wiele
zagadnien, tak uzytkowych, bliskich samej istocie pro-
jektowania, zwlaszcza projektowania funkgji, jak i doty-
czacych formy, nazwijmy to: formy plastycznej. Dyskusje
o proporcjach tych zagadnien wzgledem siebie w procesie
ksztalcenia byly na Wydziale zawsze obecne. Szczegdl-
nie burzliwe w czasach prof. Pawlowskiego. Zdarzalo sie,
ze siedzieliémy calymi tygodniami, wszyscy pracownicy
Wrydziatu pod kierownictwem i przy udziale profesora,
prowadzac dyskusje programowe. Dochodzilo nieraz
do duzych sporéw, choé zwykle nie dotyczyly giéwnej
osi. Tu sporéw nie bylo, bowiem istniata potrzeba okres-
lenia wzajemnych relacji sztuki i tak zwanego twardego
designu — hard design, czystego wzornictwa, zasad ksztal-
cenia, opracowania wszystkich elementéw programu.
Dyskusje programowe rzeczywiscie toczyly si¢ bardzo
dtugo, szczegdlnie na przetomie lat 70. i 8o.

Z jednym z probleméw, czyli udzialem ksztalcenia
plastycznego w procesie dydaktycznym, jestem zwigzany
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szczegdlnie. Wrazliwo$¢é estetyczna powinna by¢ cecha
dobrego projektanta, dlatego rozwijanie jej to element
istotny i wazny.

Projekt katedry sztuk wizualnych

W historii Wydziatu sprawa ta wygladata nastepujaco:
przez pierwsze lata studenci nowo powstalego Wydzia-
tu Form Przemyslowych chodzili na zajecia plastyczne
na pl. Matejki, do pracowni malarskich czy na rzezbe. To
prof. Pawtowski, majacy nieprawdopodobnie glebokie ro-
zumienie zagadnie projektowania, a réwnoczesnie be-
dacy artystg niezwykle awangardowym, cztonkiem Gru-
py Krakowskiej, zauwazyl potrzebe zmiany. Uznal, Ze
ten model zajeé nie stuzy ksztalceniu projektantdw, zbyt
ukierunkowany jest na ksztalcenie artystéw nastawionych
na tworzenie dziet czysto artystycznych. Zamystem Paw-
fowskiego stalo si¢ utworzenie katedry, ktéra przejetaby
nauczanie plastyczne na Wydziale Form Przemystowych.
Jednak w takiej formie, by bylo to nauczanie z my$lg o przy-
szlym projektancie, jego mozliwoéciach kreacyjnych, jak
réwniez ksztaltowaniu jego poczucia smaku artystyczne-
go i estetyki. O co przede wszystkim jednak profesorowi
chodzito — to ukazanie problematyki formy plastyczne;j,
jej roli jako jednej ze sktadowych w projektowaniu. W jego
rozumieniu ksztalcenie dotyczgce zagadnieri plastycznych
powinno pobudzaé wyobraZnie i kreatywno$¢ designera,
a rozumienie zagadnien wizualnych moze mie¢ znacznie
wiekszy udzial w procesie projektowania, niz tylko spro-
wadza¢ si¢ do poziomu czysto estetycznego, zeby nie po-
wiedzie¢ banalnie — estetyzacji.

Rysunek
Dla przyktadu: nauka rysunku ksztalci umiejetnosé wi-
zualizacji swojej koncepcji projektowej. Dlatego wciaz
jest obecna w programie. Pomimo postepu nowych me-

diéw wcigz nie mamy przeciez takich mozliwosci, zeby po
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przylozeniu elektrody do glowy projektanta elektroniczne
urzgdzenie samo notowalo jego wizje. Rysunek jest wiec
sprawnoscig tak artystyczng, jak i techniczng, utylitarng.
Zaréwno kiedy przybiera klasyczng forme szkicu otéw-
kiem, jak i ten tworzony przy uzyciu dostepnych dzis pro-
graméw graficznych.

Analiza formy

Zagadnienie rozumienia formy plastycznej jest jednak jesz-
cze czyms§ szerszym. Kiedy skupimy sie na nauczaniu po-
przez analize formy plastycznej, rozbieraniu jej na poszcze-
g6lne czynniki, to zorientujemy sie, Ze tego typu podejcie
jest zbiezne z mySleniem projektowym. Z tej przyczyny
nowa wtedy Katedra Sztuk Wizualnych, ktéra poczatkowo
jeszcze prowadzila zajecia na bazie eksperymentdéw czysto
artystycznych, w pewnym momencie zaczeta modyfikowaé
swdj program tak, by ktas¢ nacisk wlasnie na taky analize.

Racjonalizacja

Nowy program, z ktérego konstrukcja bylem zwigza-
ny, korzystal z doéwiadczen tradycji wypracowanej przez
Bauhaus, czy péZniejszy Nowy Bauhaus, przedstawicieli ta-
kich jak cho¢by Josef Albers, z jego szerokim opracowaniem
na przyktad problematyki barwy. Nowy program byt bat-
dziej zracjonalizowany, cho¢ nie byl catkowitym odejsciem
od intuicyjnego ksztalcenia. Pojawily si¢ w nim tematy ze
Sci$le okreslonymi zagadnieniami wizualnymi, podejmu-
jace wybrane aspekty formalne. Waznym elementem stalo
sie sieganie do teorii, literatury naukowej i opracowan, na
przyklad z zakresu psychofizjologii. Przyblizenie studiu-
jacym chocby dziet Rudolfa Arnheima, takich jak Sztuka
i percepcja wzrokowa czy Myslenie wzrokowe, wtedy jeszcze
nieprzetlumaczonych na jezyk polski, czy Josefa Albersa In-
terakcja barw, ktéra w tamtym czasie byta niezwykle trudna
do dostania, a w ktérej autor zawart sume swych dowiad-
czeni z Bauhausu i dalszej pracy w Yale University.
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Koniunkcja

Ta transformacja podejécia pedagogicznego dokonata sie
i ukonstytuowata gdzie§ okoto drugiej polowy lat 70. Dato
sie zauwazy¢, ze wraz z tym zmienif sie charakter prac,
ktére powstawaly w Katedrze Sztuk Wizualnych. Nastg-
pita jakby koniunkcja, potaczenie ksztaltowania plastycz-
nego z ksztalceniem czysto projektowym, glebokim, teore-
tycznym i technicznym.

Na tym zalezalo prof. Pawlowskiemu i ja takze te po-
trzebe rozumiatem. Pamigtam takg rozmowe z profeso-
rem, gdzie podawat przyklad, Ze we Wroctawiu juz istnie-
je katedra zajmujaca sie ksztalceniem w zakresie ,wiedzy
wizualnej’, prowadzil to u nich prof. Leszek Ka¢ma. In-
teresowali$my sie, jak to jest robione, jakie metody s3 wy-
korzystywane. Poréwnywalem je, analizowatem, takZe na
podstawie mojej znajomosci czy to programéw Bauhausu,
czy pogladéw teoretykéw grupy De Stijl, Georgesa Van-
tongerloo, Pieta Mondriana, szeroko odnoszac to do

wspotczesnej dydakeyki.
Proces widzenia — Strzeminski

Zauwazylem, ze tam, gdzie nawet w uczelniach artystycz-
nych pojawial si¢ juz przedmiot struktury wizualne, zbyt
czesto prace sprawialy wraZenie czysto dekoracyjnych,
nieopartych na poglebionej wiedzy, na tematyce percepcji
wzrokowe;j.

A przeciez w Polsce tematykga ta zajmowat sie juz Wia-
dystaw Strzemirniski. Empirycznie badat proces widzenia.
Przeprowadzil szereg analiz opartych na wilasnych do-
$wiadczenia, z ktérych wnioski opisat w Teorii widzenia.
Jednym z przykladéw jest jego analiza problemu tak zwa-
nych fiksacji wzrokowych. Badal to zagadnienie na przy-
ktadzie obrazu Powrét syna marnotrawnego Rembrandta.
Jak wiemy, proces widzenia jest procesem dynamicznym,
wzrok nasz w ciggu kilku sekund moze wykonaé okoto
30 punktowych fiksacji. Strzeminski opisat jak Rembrandt
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steruje naszym procesem widzenia, budujac punkty sku-
piajace uwage, stymulujace percepcije, pokazal, jak artysta
kieruje naszym wzrokiem. Nastepnie zaznaczyl najistot-
niejsze z tych punktéw na szkicu pogladowym. Miedzy
innymi s3 to dlonie ojca czy stopy syna marnotrawnego.

Weryfikacja komputerowa

Strzemirniski nie miat jednak mozliwoéci technicznych
sprawdzenia wielu ze swych teorii. Ja miatem mozli-
wo$é przeprowadzenia takiej weryfikacji komputerowo.
W 1980 roku na Sorbonie w Llnstitut de LEsthétique,
u profesora Frangois Molndra. Pojawily sie juz wtedy
pierwsze urzadzenia z kaskiem i lusterkiem przy oku,
Sledzgce jego ruchy. Przy ich uZyciu robiona byta anali-
za procesu percepcji obrazu. Wykonatem wtedy bada-
nia oparte na analizie Strzeminskiego. Lapani byli stu-
denci na korytarzu i zaciggani na moment do sali, gdzie
profesor, ktéry mi pomagal, zmuszat ich do zakfadania
kasku. Oczywiscie profesor prowadzil wlasne prace ba-
dawcze, moje byly przy okazji. Chcialem sprawdzié, na
ile trafnie Strzemiriski potrafit intuicyjnie okresli¢ kolej-
no$¢ punktéw i grup punktéw fiksacji w percepcji obra-
zu Rembrandta. Okazalo sie, Ze wszystko fantastycznie
sie potwierdzilo, obserwacja Strzeminskiego byla bardzo
trafna. O percepcji decyduje bodziec wzrokowy, sifa bodz-
ca. Rembrandt doskonale o tym wiedzial i postugujac sie
$wiatlem, kontrastem jasnoéci, wyrdznial te elementy,
na ktérych kolejno miata skupia¢ si¢ uwaga patrzacego.
Na ile proces percepcji moze mie¢ charakter zindywidu-
alizowany, czy jest taka mozliwo$é? Pewne jej prawidla
s3 stale. Koncentrowanie sie wzroku w procesie percep-
¢ji w duzym stopniu odbywa si¢ automatycznie, wedtug
mozliwych do uchwycenia zasad.

Miedzy innymi wlasnie to do§wiadczenie paryskie po-
moglo mi wtedy w poszerzeniu wczeéniej opracowanego
skryptu Wprowadzenie w problematyke widzenia, ktéry byt
elementem mojego pierwszego przewodu.
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Badania na WFP

Na WFP zagadnienia percepcji wzrokowej pojawily sie
juz w latach 60., prof. Ryszard Otreba sam budowal urza-
dzenia, ktére pomagaly mu przeprowadzaé badania doty-
czace percepcji znaku w ruchu. Opracowanie teoretyczne
wynikéw badan zawarl w pracy Percepcja znaku w ruchu,
praca dostepna jest w bibliotece ASP.

Réznego typu dos$wiadczenia byly tez prowadzone
u prof. Antoniego Haski w Katedrze Przestrzeni i Barwy
(wéwczas nazywala sie chyba Katedra Barwy Przestrzeni
Przemystowych). Byt to zreszta w sztuce okres okreslany
mianem scjentyzmu. Tendencje, ktére obejmowaly lata
70., wzmocnit jeszcze potem konceptualizm. Prof. Haska
przez krétki okres kierowal takze Katedra Sztuk Wizu-
alnych, przed objeciem jej kierownictwa przez wybitnego
rzezbiarza Wincentego Kuéme.

Trwale prawidla percepcji

Tak wiec szukanie takich trwalych prawidet bedacych
podstawa doswiadczenia plastycznego, zagadnienie per-
cepcji uznali$émy za istotny punkt, jeden z tych, na ktérych
oparli$my nauczanie w Katedrze Sztuk Wizualnych. To
bylo bardzo wazne, bo chodzilo o §wiadomo$¢ istnienia
trwalych czynnikéw, niemal mierzalnych, ktére jesli cho-
dzi o zagadnienia wzornictwa, s3 decydujace. My$lenie
o znaczeniu strony plastycznej, charakterze wizualnym,
powinno by¢ harmonijnie zwigzane z calym ksztalceniem
projektowym.

Parametryzacja

W jezyku plastycznym mozemy znaleZ¢ niezwykly ilos¢ pa-
rametrdw. Jest to jezyk trudny do sformalizowania, inaczej
niz na przyklad jezyk muzyczny, gdzie od wiekéw funkcjo-
nowal precyzyjny zapis nutowy. Te wszystkie teoretyczne
préby jego okreslenia, podejmowane przez Kandinskiego,
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Klee, Albersa czy szczegdlnie Johannesa Ittena odegraly
swoja role w epoce medidéw cyfrowych, nowych technologii.

Systemy barwne takie jak HSL (Hue, Saturation,
Lightness), CMYK czy RGB bazuja na tej wiedzy. Podob-
nie jak zlozone programy graficzne pozwalajace na bu-
dowanie bryt i przestrzeni wizualnych. To wszystko jest
gdzie$ u ich podstaw.

Temat ten podejmowatem w pracy Zastosowanie elektro-
nicznych maszyn cyfrowych w twérczosci plastycznej (1982).

Moja przemiana

Jeszcze przed moim przyjsciem na WEFP dokonata sie
w mojej twérczosci duza przemiana. Poczatkowo zajmo-
walem sie sztukg przedstawiajacy, ekspresyjna, poetycka,
zwigzang z przedstawieniem postaci ludzkiej. Nie lubitem
sztuki abstrakcyjnej. Mam nawet takie teksty, ktére pisa-
fem przeciw niej. Jednak w pewnym momencie, kiedy za-
glebilem si¢ w lekture Kierkegaarda, Hegla, a szczegdlnie
Swedenborga jako$ wszedfem w ten $wiat. Dokonata si¢
we mnie przemiana.

Pézniej doszla do tego jeszcze sztuka komputerowa.
Wszystko to wplynelo na ostateczny ksztalt tego, co za-
czalem robié.

Moje biblie

Dla konstruowania mojego programu zajeé bardzo istotna
byla ksigzka Das Bildnerische Denken Paula Klee. Wydana
juz pojego $mierci przez syna, ktory zebrat w calo$é jego kurs
prowadzony w Bauhausie. Kupitem j3 jeszcze w czasach
studenckich, tlumaczylem jej fragmenty. W tamtym cza-
sie byla dla mnie niemal jak biblia zagadnien plastycznych.
Znaczenie mialy takze rozwazania Wassilego Kandinskie-
go — choé bardziej intuicyjny i bardziej arbitralny w swoich
wywodach, siega dalej, wprowadza porzadek zagadnien.
Szczegblnie widaé to w pracy Punkt i linia a plaszczyzna,
ktérg na jezyk polski przetlumaczyt dopiero prof. Stanistaw

581



Wypowiedzi

Fijatkowski w latach 80. Kandinsky siega do Traktatu o ma-
larstwie Leonarda. Stamtad wywodzi poglad, ze pierwsza
zasada malarstwa jest punkt, druga linia, a trzecig plaszczy-
zna. Oczywidcie takie pryncypia s3 juz wczesniej u Leone
Battisty Albertiego, czy jeszcze wezedniej u Euklidesa.

Moja inauguracja

Jak trafitem na Wydzial? By¢ moze przez to wszystko,
o czym moéwilem, kierunek moich artystycznych poszu-
kiwan, szukanie zasad i porzadku. Réwnoczesnie, po stu-
diach, aby nie wykonywac¢ jakichs$ prac dorywczych w ro-
dzaju robienia plansz czy temu podobnych rzeczy, miatem
zajecia teoretyczne dla Kota Milo$nikéw Sztuki. Byli to
gléwnie uczniowie licealni, ktérzy przygotowywali sie do
olimpiady z zakresu wiedzy o sztuce. Zajecia prowadzitem
w kilku miejscach, takze w Rzeszowie. Zbieratem wtedy
duzo materialéw dotyczacych sztuki wspétczesnej. Wiréd
notatek z tamtego okresu mam tez bardziej osobiste, doty-
czgce mojej wlasnej postawy artystycznej.

Ktéregos razu podczas takiego mojego wyktadu w BWA
(dzisiejszy Bunkier Sztuki) zaczal mi sie przystuchiwad
prof. Otreba. Na co§ akurat czekal, wiec usiadl na chwi-
le z tylu i zaczat stuchaé. Opowiedzial mi o tym dopiero
niedawno. Potem, na Wydziale, podszedt do prof. Haski,
ktéry byt wtedy dziekanem, i miat mu powiedzie¢:

— Tego goscia to warto byloby $ciagnad tutaj.

Najpierw zostalem zaproszony na wyklad. Jak siegne
pamiecig, u nas we wtorki prowadzone byly seminaria,
a potem ,wyktady wtorkowe”. To wyrdzniato Wydzial. Po
wykladzie odbyta sie dyskusja, a nastepnie zostalem zapro-
szony na rozmowe bardziej kameralng. Po jakim§ czasie
bytem wezwany do dziekana. To byt rok 1974. W gabinecie
odbyla sie rozmowa, ktéra trwala pie¢ godzin. To byto co$
niesamowitego. Tematdéw, ktére poruszal prof. Haska, byto
mndstwo, mial zwyczaj przeskakiwaé z jednego na drugi,
ale wtedy zauwazylem, Ze to bylo raczej gruntowne bada-
nie, czy ten czfowiek nadaje si¢ na pracownika Wydziatu,
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czy ma wystarczajaca wiedze. Za tym poszly wszystkie
wymogi formalne, ktére musiatem spetnié, aby ostatecznie
zostaé pracownikiem WEFP.

Archiwum

Pamietam moje pierwsze lata na Wydziale, studentdw, ich
prace z tamtego okresu. Byly wspaniate! Andrzeja Ladygi,
Krzysztofa Hamigi, Andrzeja Sobasia, Leszka Cepaka,
ktéry wiele podrézowal po $wiecie, mieszkal w Nowym
Jorku, potem osiadl na Slqsku. Niedawno go spotkatem,
wspominali$my te jego prace z lat 70.

Cze$é z tego pozostala w archiwum, jednak materialy
plastyczne byly bardzo kiepskie, kleje byly bardzo kiepskie.
Wiele uleglo zniszczeniu, zaczelo si¢ rozsypywaé. Szkoda,
bo byly miedzy nimi ciekawe, wykonywane przez studen-
téw plansze prébek barwnych, czy dotyczace problematyki
ksztattu.

Juz wtedy na potrzeby zajeé opracowatem ponad 30 te-
matéw. Chodzilo o to, Zeby sposréd wielu zagadnien wi-
zualnych dokonaé §cislej selekeji tych, ktdrych rozumienie
jest szczeg6lnie potrzebne i ktére designer bedzie potem
wykorzystywal przez cale Zycie. Porzadkowanie programu
wymagalo wiec Scistej selekcji.

Bytem do$¢ dlugo odpowiedzialny za sprawy progra-
mowe, az do momentu, kiedy w latach 8o. dolaczyl do nas
Artur Tajber, péZniejszy dziekan Wydziatu Intermedidw.

Sam takze, prowadzgc ¢wiczenia, realizowalem ze stu-
dentami dzialania zwigzane z problematyka barwy w prze-
strzeni. Studenci projektowali urzadzenia, ktére umozliwia-
ly projekeje czy faczenie barw, a takze pozwalaly uchwycié
wplyw $wiatta na ich odbiér. Byly to cale spektakle plastycz-
ne, czasem juz wtedy rejestrowane na wideo.

Pamietam na przyktad prace Mariusza Siwickiego.
Obronil potem dyplom u prof. Barbary Suszczynskiej,
zajmowal si¢ systemami barwnymi. Zrobil takie urza-
dzenie, uzywajac pryzmatéw. Szklane bloczki oszlifowa-
ne w rézny sposdb, czy to na bazie tréjkata, kwadratu czy
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innych form, tworzyly zestaw przymocowany do tarczy,
przez ktéra przepuszczane byly promienie $wiatla. Two-
rzyl projekcje §wiatla na ciato. Po latach spotkali$my sie
w Nowym Jorku. Mieszka tam do tej pory, jest bardzo
wzietym designerem. To tylko jeden z przyktadéw.

W tamtym czasie podobnych urzadzed tworzono
w Katedrze sporo, niestety, niewiele si¢ zachowalo poza
dokumentacja filmowa.

Plenery na Harendzie

Ciekawym elementem dzialalnoéci Katedry Sztuk Wizual-
nych, jak i ogélem Wydzialu, byly plenery artystyczne na
Harendzie. Zazwyczaj prowadzone byly przez asystentéw,
wtedy byliémy mlodszymi pracownikami, zwykle przez
Danute Urbanowicz i Andrzeja Zigblinskiego. Studenci
mieli mozliwo$¢ realizacji ciekawych dzialad przestrzen-
nych. Sam uczestniczylem dopiero w pdzZniejszych. Zalu-
je, ze dziatania ze studentami Danuty Urbanowicz, ktéra
potrafita zainicjowaé rézne pomysly, wielkie kompozycje
z roznych materialéw, znam tylko z dokumentacji. Podczas
jednego z pleneréw pojawita sie na Harendzie wykonana
przez Piotra Lopalewskiego instalacja — wielki oféwek. Po-
dobna twérczoéci Claesa Oldenburga. To byt okres, kiedy
tego typu sztuka dominowata w $wiecie. Innym razem byly
kompozycje z listew tworzacych rézne rytmiczne uktady
(Maria Dziedzic) albo flaga nieokreslonego paristwa (cho-
dzilo o system barwny), ktéra splywata kolorowo z dachu
Harendy do strumienia. Zdarzaly sie akcje artystyczne ze
zjazdami na nartach, barwieniem $niegu czy rzezby lodowe.

Zespol KSW

Byt taki czas, kiedy z Katedra zwigzany byl prof. Haska.
Wazng postacig byt Adam Marczynaski. Danuta Urbano-
wicz i Andrzej Zieblifiski byli od samego poczatku, kiedy
Katedra byla tworzona. Rzezbe prowadzil prof. Antoni
Hajdecki, potem kierownictwo przejat Wincenty Kuéma.
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Przez pewien czas na wydziale asystowal Czestaw DZwi-
gaj. Z czasem odchodzilismy od tradycyjnego nazew-
nictwa, zeby nie nazywal tego rzezbg, a zagadnieniami
przestrzeni i bryly. Chodzilo o to, Zeby poprzez nazwe
zajec studenci nie sugerowali si¢, Ze maja tylko robié rzez-
by, modelowaé. Wazne bylo, Zzeby koncentrowali si¢ na
samych zagadnieniach wizualnych, ktére prowadza do
zrozumienia réznych aspektéw dziatan przestrzennych.

W latach 8o. pojawil si¢ w Katedrze Artur Tajber. Juz
wtedy zwigzany ze sztukg performatywng i sztukg wi-
deo, wnidst wiele ciekawych rzeczy. Cenny byl jego udziat
w plenerach, gdzie podejmowat akcje performatywne. Za
jego przyczyng pojawila sie tez ,zywa” dokumentacja, do-
kumentacja wideo.

Performans i design

Widzg bezposredni zwigzek akgji performans z designem.
Design to nie jest tylko proces projektowania obiektéw
uzytkowych, ale takze projektowanie proceséw. Prof. Paw-
fowski zawsze o tym wspaniale méwit i pisat. Widziat de-
sign jako organizacje zycia. Zyjemy w designie — wszystko,
co nas otacza jest zaprojektowane dla naszego funkcjono-
wania. Réwniez ten performans, ktéry Artur wprowadzit
poprzez szczegdlne tematy ¢wiczeri, wymaga rozumienia
i projektowania procesdw, analizy. Wydaje mi sie, ze dzieki
takim tematom bardzo studentom pomagal w szerokim
spojrzeniu na design. Byt to okres wyraznej ekspansji
sztuki nowoczesne;j.

Kontynuacja

Dzi$ przed Katedrg wciaz otwieraja si¢ nowe mozliwosci,
szczegdlnie zwigzane z rozwojem mediéw elektronicz-
nych i przyspieszeniem proceséw realizacji. Ciagle jednak
istotna jest my$l prof. Pawlowskiego wskazujaca na specy-
ficzny zwigzek sztuki i designu, w ktérym znaczenie ma
racjonalne podejécie taczace oba elementy.
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