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Porzadkowanie, czyszczenie, syntetyzowanie, rozciggam
na wszystkie elementy, na wszystkie pola mojej aktywno-
$ci. Czystosé fizyczna, czysto$é duchowa, czystos$é formy. ..

Liceum plastyczne. Witold Damasiewicz

W Pasistwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie
wazng postacig byl Witold Damasiewicz. Uczyl nas od
pierwszej klasy, tak to mozna nazwaé, do korica. Bardzo
specyficzny czlowiek — co trzeba przede wszystkim pod-
kredli¢: intelektualista. Podobnie jak Adam Hoffmann,
ktéry prowadzit z nami zajecia sporadycznie, kiedy miat
jakie$ zastepstwa. Ach, ten Hoffmann, jak méwi anegdo-
ta, chodzit na kazdy pogrzeb kapisty, zeby sprawdzi¢, czy
go dobrze zakopuja.

Witold Damasiewicz wyni6st wiele zapewne z Gimna-
zjum w Wadowicach. Skonczyt nie tylko studia na ASP,
ale réwniez fakultet polonistyczny. Mieliémy z nim zajecia
z malarstwa. On nie tylko robil nam korekty, ale réwniez
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wyktady, jezeli tak mozna powiedzieé. Byl zawsze przygo-
towany. Zajecia, ktére prowadzil, rozpoczynat za kazdym
razem od 45-minutowego wyktadu. Prowadzil na podsta-
wie notatek, w systematyczny sposéb. Zreszta Hoffmann
robil to podobnie. Jednak Damasiewicz prowadzit lek-
cje réznego typu, od wykladéw zwigzanych z anatomia
poprzez wykltady filozoficzne po polonistyczne. Bardzo
dobrze go wspominam i uwazam, ze mial na nas bardzo
duzy wplyw. Jakkolwiek nie byt cztowiekiem — jak by to
powiedzie¢ — ekspresyjnym, dynamicznym. Raczej byt
wycofany. Nie narzucal tego, co sam myslat. Dotykal, co$
zaznaczal, pokazywal. Bardzo go lubili$my, takze dlatego,
ze byl wymagajacy. Jego wszystkie zajecia, nie tylko wspo-
mniane wyklady co tydzien, cechowat specyficzny rytual.
Przeglad szkicéw mial charakter publiczny, on wybierat
cze$é do teczek, ktore zaktadano nam w szkole. Totez
nasz, jesli tak mozna to nazwaé, dorobek mlodziericzy
budowali$my na podstawie tego, co on wybieral. Kierujac
sie jego stosunkiem. Nie chodzilo o jako$¢ tego wyboru.
Dos¢, ze w konsekwencji po prostu wyrabiat w nas nawyk
pracy ciaglej. Te rysowania, szkicowania bez rozstania
z narzedziami.

W liceum mieli$émy historie sztuki z panem Stawomi-
rem Wojakiem. Robil to moim zdaniem bardzo dobrze,
w sposdb bardzo racjonalny i uporzagdkowany, co ja lubie.
Do mnie to trafia. I by¢ moze to jest zbyt mechaniczne,
zbyt automatyczne, ale dawalo to nam wiedze podstawo-
w3 i uporzadkowang. MieliSmy potem do czego si¢ od-
nosié,

Niemniej sadzifem, ze gdy bede juz studiowal na ASP,
to rozwing swoja wiedze z zakresu historii sztuki. Nieste-
ty, potem troszke bylem zawiedziony, gdy przyszedlem
juz do Akademii. Niczego nie musiatem sie uczyé, czyli
na podstawie tej podstawowej wiedzy mozna bylo zda¢
wszystkie egzaminy. Zaniedbywano intelekt. W' efekcie
dominacji pewnej orientacji, szkoly, kt6ra oni reprezento-
wali — koloryzmu.
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W Liceum rzezby nauczal tez pan Roman Tarkowski,
ale réwniez od samego poczatku do samego korica. I mie-
lismy kompozycje z panig Mieczystawg Kosiriska. Oczy-
wiscie dyrektorem wtedy byt pan Jézef Kluza. Nie miatem
z nim bezposrednio zaje¢, jednak pietno wywieral na caly
szkote. Nie tylko przez to, ze zatrudnit Damasiewicza.

Na Akademie

Wiedzialem, ze chce studiowaé w kierunku uzytkowym.
Chodzitem na dni otwarte pracowni réznych wydzialéw.
Przyszedfem i tutaj: na Wydzial Form Przemystowych.
Od tego czasu niezwykly wplyw wywarl na mnie An-
drzej Pawlowski. Pamietam, w wyznaczony dzief grupa
z naszego Liceum Sztuk Plastycznych przyszla na WEP.
Spotkanie prowadzit wtasnie Pawtowski. Bylem po prostu
zachwycony tym, o czym on méwil. O programie, o przy-
sztosci tego zawodu. Co wigcej, obok byly jego wlasne pra-
ce. Gdy wprowadzit nas do swej pracowni, nie bylo akurat
zaje¢. Wisialy tam jego dziela, te przemienne obrazy, prze-
mienne, czarne. Takze ,formy naturalnie uksztaltowane”.
Zwlaszcza one zrobily na mnie kolosalne wrazenie. Jesz-
cze wcze$niej znalem jego prace, zanim przyszedlem do
szkoly, z r6znych wystaw Grupy Krakowskiej.

To bylo cos wspanialego i juz wiedziatem, Ze tam chce stu-
diowaé. Od samego poczatku zainteresowala mnie komuni-
kacja wizualna u Otreby. Potem caly méj proces uczenia sie,
studiowania, podporzadkowany byt tym dwém osobom.

Moi mistrzowie? Przede wszystkim Andrzej Pawlow-
ski, Wydziat Form Przemystowych, funkcjonalizm.

Pawlowski? Ja jestem raczej praktykiem, absolutnie
zadeklarowanym. Jakkolwiek dzisiaj, wtrace, kusi mnie,
aby co$ napisaé, opisaé wnioski, jakie znajduje w prakeyce.
Moze powstanie ksigzka. Wplyw wywarly na mnie dzie-
ta Pawlowskiego, dziela, nie teorie. Jak wspomnialem, to
kontakt z jego pracami sprawil, Ze w ogéle zdecydowatem
sie zdawa¢ na Formy.
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Mialtem i to szczescie, ze z Pawlowskim wspélpraco-
walem réwniez zawodowo podczas studiéw. Mnie oraz
mojego kolege, Wactawa Dlugosza, zatrudnil na etacie.
Prawdopodobnie to byt etat laboranta albo stazysty, czy
asystenta. W kazdym razie Pawlowski chciat znalez¢ jaka$
formute, ktéra by umozliwita nam tutaj prace.

Poczatki

Gdy dostaliémy sie na studia, Andrzej Pawlowski mial
jeszcze taka idee, Zeby na pierwszym roku rozpoczynad
zajecia 0 miesigc wczesniej. Aby wprowadzié studenta
w rygor pracy, oswoi¢. Odbywaly sie rézne warsztaty, na
przyktad biblioteczne, gdzie nas informowano o tym, jak
s3 zorganizowane zbiory, jak s3 skatalogowane, jak mozna
do nich dotrzeé. Nastepnie byly warsztaty fotograficzne.
Wacek Nowak we wrzeéniu, czyli przed pazdziernikiem,
miat dla nas kurs. Nie dla tych, ktérzy umieli juz fotogra-
fowad, ale przychodzili wtedy przeciez na studia ludzie,
ktdrzy mieli wowczas pierwszy raz z tym do czynienia.
Tak samo jak z tg biblioteka. Okazuje sie, Ze nie wszyscy
potrafili sobie z tym poradzié, Nastepnie ze Stasiem So-
kalskim byly warsztaty zwigzane z modelowaniem, czyli
odlewaniem w gipsie, przycinaniem réznych elementéw
drewna...

Andrzej Pawlowski wcigz eksperymentowal, zmieniat
co$ czesto,

Jeszcze we wrzesniu Andrzej nas zaprowadzit do salki
kinowej w Centrali Wynajmu Filméw na rogu ul. Smo-
lenisk. Tej instytucji juz nie ma. Tam byla malenika salka
kinowa, gdzie mozna bylo oglada¢ filmy. To oczywiscie
nie bylo dostepne dla publicznoéci, ale Andrzej miat tam
dobre kontakty, dlatego ze wspétpracowal réwniez przy
organizacji festiwali filméw krétkometrazowych. Bylismy
tam i on nam zademonstrowatl Kineformy. I to byt pierw-
szy raz, kiedy ja to widzialem. Z ta$my oczywiscie, i to
jeszcze z takiej, gdzie te klejenia sie trzymaly...
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Zakon

Pamietam, czas w ktérym Mietek Gérowski zrezygnowat
z pracy w Akademii. Ten artysta, ktéry oddawal si¢ — jak
by to powiedzie¢ — nieco innej dziedzinie. Zrezygnowat
w czasie, gdy Andrzej Pawlowski wymagal, aby odda¢ si¢
szkole, Wydziatowi absolutnie. A byt to rodzaj zakonu
wrecz. Pracowalo sie, co§ o tym wiem, od rana do wieczora.
Raczej rana niz wieczora. Wiec to byto fantastyczne. Nato-
miast, niezaleznie od tych programéw, oni nas wiele uczyli
poprzez swoje prace, zaréwno artystyczne, jak i projektowe.
Modele obrabiarek i innych urzadzen, ktére wykonywali,
Andrzej, Ryszard, razem ze Stasiem Sokalskim. Podejmo-
wano bardzo rézne tematy. Teraz tego nie ma z réznych
powodéw, ja nie chee tego analizowaé w tym momencie,
natomiast tamten czas byl niesamowicie plodny dla szkoly
i dla tych ludzi, kt6rzy uczyli, i tych, kedrzy sie uczyli.

Wacek Nowak

Wacek Nowak z nami miat zajecia. Tez nas prowadzil na
swoja wystawe. Ja pamietam wystawe nietypowa dlatego,
ze byta w Galerii Krzysztofory. Wacek Nowak pokazy-
wal na niej serie prac ze swych wypraw mysliwskich. On
nie strzelal, tylko z mysliwymi chodzit z aparatem, z tele-
obiektywami i robit fantastyczne, nieprawdopodobne fo-
tografie. Nie wszyscy to pamietajag. Pamietamy Wacka
z tych klasycznych jego fotografii.

Jezeli méwimy o wplywie, jaki wywierali nasi pedago-
dzy na studentdw, to wymienia sie Andrzeja Pawlowskie-
go, Zbigniewa Chudzikiewicza, Ryszarda Otrebe, Anto-
niego Haske, Wactawa Pienigdza, a o Nowaku prawie sie
nie wspomina. Natomiast to byl cztowiek, ktéry moim
zdaniem miat kolosalny wplyw na ludzi. Mysle, Ze oni sie
uzupelniali. Zreszta, on byl niezwyklym fachowcem, byt
niezwyklym erudyta. To byl czlowiek, ktéry byt oczyta-
ny, znal francuski. Nam pokazywal réwniez opracowania
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z zakresu historii fotografii, ksiagzki, ktérych nie byto wéw-
czas u nas w obiegu. To byt niezwyklej wrazliwosci arty-
sta, niezwyklej wrazliwosci i niezwykle pomystowy. Z tej
grupy Domino, do ktérej nalezal, jego wlasnie niezwykle
cenie. Za pewna zreczno$é, umiejetno$é, a przede wszyst-
kim za pewng szlachetno$é oka fotografa. On stanowit
podbudowe intelektualng tej grupy.

Lubil rézne eksperymenty. Pamietam cale serie aktdéw
wykonanych bardzo szerokim obiektywem. Nam tez to sie
bardzo podobato, imponowato nam, poniewaz on po to,
azeby zrobi¢ te serie fotografii, okleil tapeta z czarnego,
aksamitnego sukna cale pomieszczenie. Zazwyczaj nikt
nie robil tego typu przygotowan. Zazwyczaj akt gdzie$
tam sie fotografowato.

W czasie miesiecznych warsztatdw poprzedzajacych
pierwszy rok studiéw mieli§my zajecia fotograficzne
z Wackiem Nowakiem. Najpierw rozdat nam aparaty i co$
powiedzial o fotografii, ale nie banaly, tylko trafne i celne
uwagi. [ méwi:

— Co bedziemy tutaj siedzieé, jest wrzesien, jest pickna
pogoda, idziemy w plener, bedziemy fotografowad.

Szli$my sobie na kopiec Ko$ciuszki, po drodze fotogra-
fowali$my, a on dawal uwagi, co do kompozycji na przy-
ktad. W czasie takiej drogi okazuje si¢, Ze zrobit nam rewe-
lacyjny wyktad o katach widzenia, Ze mozna fotografowa¢
z gory, z planu amerykanskiego, tez z dotu, nastepnie, ze
inaczej wychodzi fotografia, jezeli fotografujemy pod $wia-
tlo, inaczej — jak z boku. Uczyt patrzenia na $wiat obiek-
tywem, teleobiektywem. Za pomocy takich lekkich zdan,
wyglaszanych od niechcenia, wprowadzal nas w te zagad-
nienia. Nie traktowali$my tego jako wyktadu, ale z biegiem
czasu ja sobie u$wiadamiam, ze to byly niezwykle trafne,
celne, syntetyczne wskazéwki, ktére on dla nas przygoto-
wywal.

W koticu doszlismy do kopca Kosciuszki i nagle tam
byta jaka$ budka z piwem, pamietam.

— No to teraz... — méwi. — Teraz jest czas, 2eby sie na-
pi¢ piwa.
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To byta cala grupa, czyli mogto to by¢ kilkanascie oséb.
Kupiliémy wtedy chyba skrzynke, czy on kupit skrzynke,
czy dwie... ale to nie bylo duZo. Siedzieli§my, robilimy
fotografie, dyskutowali$my dalej z nim przy tym piwku i ja
mysSle sobie:, Jednak studia to jest fantastyczna sprawa, bo
mozna si¢ napic¢ piwa z pedagogiem i rozmawiaé, rozma-
wiaé o tym". Nikt sie nie upil, swobodnie na $wiezym po-
wietrzu, a z perspektywy czasu, jak patrze na to, to byta
najlepsza metoda, zeby do nas dotrzeé z tymi informacja-
mi, czy z t3 wiedzg, czy z filozofig jego dziatari do nas. Wy-
wieral wplyw swoja kulturg osobista. Niezwykle delikatny.

Wreszcie, na koniec kursu, juz w roku akademickim,
mieliémy egzamin w ciemni. Tam byta cafa grupa, on za-
dawal pytania. Gdy widzial, Ze co§ komus nie idzie, to da-
wal pytania pomocnicze, zeby naprowadzié. Oczywiscie,
zeby pomdc, ale w inny sposéb, w ten taki szlachetny —
bym powiedzial — normalny. On zdawat sobie sprawe, ze
ludzie wiedza, tylko co$ ich blokuje. Wyzwalal. Tak, to
byl czlowiek o niesamowitej kulturze osobistej. On prze-
kazywal w ten sposéb znacznie wiecej informacji, tresci
niz niekiedy inni, ktérzy do tego podchodzili z taka na-
boznoscig, czy tez z takim niemieckim zorganizowaniem
i przygotowaniem materialéw. Totez Wacek Nowak jest
niesamowicie wazng osobg dla powstania Wydziatu i dla
budowania jego programu, ale tez atmosfery, ktéra tu byta.
Zreszty on troszeczke uciekal Pawlowskiemu, bo oprécz
tego, ze byl znakomitym fotografem, wyjezdzat w plenery,
robit fotografie, kochat géry i go tu nie bylo. Ale nie, Ze za-
niedbywatl obowigzki, nie w tym rzecz. Jezeli wspomnimy
wydzialowe posiady wieczorne, dyskusje, to on nie zawsze
byt obecny. Miat niesamowicie celne uwagi, z ktérymi sie
zresztg Pawlowski bardzo liczyt.

Rece, Genesis i rotograwiura
Andrzej mial na piersiach aparat, lezal, patrzyt na te ukta-

dy swych dloni. Mial to w kolorze, niebo, chmury w tej lu-
strzance, lecz potem wszystko bylo w czerni. Te fotografie
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o niezwyklej urodzie. Dostrzegl te wartosci, ogladajac
negatywy, Wacek Nowak. To on zachecil Andrzeja, Zeby
to pokazad, ale nikt tego za Andrzeja nie zrobil, oprécz
odbitek, a odbitka to jest techniczna sprawa. PéZniej byly
reprodukowane na przyklad w czasopi$mie ,Polska”. Fo-
tografia na pewno byla drukowana rotograwiurg, czyli
technikg druku wklestego, ktéra sie charakteryzowata
tym, ze dawala niesamowita szlachetng czerni, aksamitng.
Fotografie te w tych reprodukcjach zostaly przekontrasto-
wione, co moim zdaniem doskonale dodalo im wyrazu.
Moze troszke lepiej wypadaly w czasopismach niz w tej
gamie szaroSci, w jakiej zrobit je Andrzej. Reprodukowane
byly fantastycznie dzieki aksamitnosci tej czerni, dzieki tej
rozpietosci... One naglosnily ten cykl — jak by to powie-
dzie¢ — rozpropagowaly te serie fotografii.

Otreba

W przypadku Rysia... Jego twérczosé byta bardziej homo-
geniczna. W zasadzie poza grafike, poza rysunek w czy-
stej dziatalnosci artystycznej nie wychodzil, podczas gdy
Andrzej famatl konwencje... Zakres dziala’t Pawlowskiego
byt bardzo szeroki i réznorodny. Ryszard byl bardziej upo-
rzadkowany. Zreszta wymagala tego natura przedmiotu
jego 6wezesnych zainteresowari. Znaki, opakowania. ..

Bardzo szanowali§my wtedy profesordéw, czego teraz
nie ma — o tym $wiadczg ostatnie wypowiedzi kolegéw na
temat chocby Jerzego Nowosielskiego. Zupelnie nieprzy-
zwoite,

Polska szkola

Ktade nacisk na aspekt funkcjonalny, aspekt wymierny.
Uczono nas, aby stosowa¢é kryteria racjonalne' Umieé
nazywa¢, sprawdzad. Nie byl to element powszechnie ak-
ceptowany, przeciwnie. W nurcie polskiej szkoly plakatu,
jesli kto$ uzywat fotografii, stosowat liternictwo niepisane
od reki, byt przeciez podejrzany... Zapewne bytem wtedy
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jednym z pierwszych, nielicznych grafikéw, ktérzy pod-
kreslali swéj rodowdd projektowy, nie artystyczny. Ja to
$wiadomie robitem. Wolatem by¢ nawet outsiderem, bar-
dzo mi taka rola odpowiadata. Tak zaczynalem.

Narodziny polskiej szkoly plakatu? Nie tyle mnie to
zdziwilo, co uradowalo, gdy dowiedziatem si¢ o ich ku-
lisach. Otéz Tomaszewski pod koniec swego zycia méwit
wprost:

— Przede wszystkim, Zeby sie nie narobic!

Wspomnial, Ze nie mieli wtedy tak modnych, na przy-
ktad we Francji, aerograféw. A ile to trzeba bylo szablonéw
powycinag, ile pracy, aby ich uzyé. W przekonaniu Henry-
ka Tomaszewskiego caly fadunek, warto$¢ pracy, wynikaé
miala z intelektu, z glebokiej koncepciji. Srodki mogly by¢
tylko elementami pomocniczymi... To wygladato, jakby
bylo zrobione od niechcenia, ale byly w tym przemyslenia,
liczne préby...

Proste, elementarne zabiegi

Zreszta, prawde powiedziawszy, to, co ja wniostem do
projektowania ksigzki, to dotyczylo przede wszystkim ka-
talogéw, tam okreslifo si¢ moje podejscie.

I tam bylem owladniety jakimi$ ideami pewnej demo-
kracji. Mnie bowiem do pasji doprowadzato, kiedy grafik
dzieta artysty robif jedno duze, drugie male i te réZnice nie
wynikaly z formatu obrazu. Rozumiem, jesli to byt kon-
kurs, pierwsza, druga nagroda, wtedy wielko$¢ reproduk-
cji moze zaleze¢ od pozycji, jaka uzyskato dane dzieto. To
samo zreszta dotyczy ksigzki, albuméw. We mnie co$ sie
burzy, gdy brak logiki, gdy nie widze jakiego$ porzadku.
Sam staralem sie okresli¢ relacje pomiedzy poszczegdlnymi
dzietami. To samo dotyczy podpiséw, ich relacji, miejsca. To
czysty funkcjonalizm. Porzagdkowanie, nadawanie funkeji.

Katalog §wiadczy o wystawie, kiedy juz jej nie ma. To, co
jest na wystawie, powinno by¢ w katalogu, przede wszyst-
kim powinien on dawa¢ pelny wykaz wystawionych dziet.
Pierwszg rzeczg jest zinwentaryzowaé. Ostateczny ksztalt
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wystawy powinien by¢ wiec zaprojektowany jeszcze przed
drukiem katalogu. U nas si¢ czesto co$,,dowiesza” w ostat-
niej chwili, tuz przed wernisazem... W katalogu ignoruje
sie czesto elementarne zasady, na przyktad dotyczace wy-
miarowania obrazéw, dziet sztuki. Norma wydawnicza
w odniesieniu do ksigzki na pierwszym miejscu stawia
szeroko§¢, Ale ta sama ksigzka jako dziefo sztuki... Na
pierwszym miejscu wysoko$¢. ..

Przyjemnosci

Powstaje wydawnictwo o Wojciechu Weissie w Akade-
mii. Na grafika spada zadanie, by uporzadkowa¢, usyste-
matyzowa¢ materialy. Nawiaze do ksigzki o Stanistawie
Wyspianiskim w Akademii. I formatem, i pewnego typu
porzadkiem, §rodkiem bede nawigzywal. Nie da si¢ tego
wprost zunifikowad, tworzy¢ typowej serii. Jestem wdziecz-
ny, ze takie rzeczy robie. Dowiaduje sie wiele o ludziach
zwigzanych z Akademia. Wiele o samej Akademii. Mate-
rial, z jakim mam do czynienia, zazwyczaj tylko w czesci
trafia do publikacji. Jakiez to s3 przyjemnosci w projekto-
waniu ksigzki, patrzac od tej strony. Trzeba si¢ w ten mate-
rial wgryZ¢é. Poznaé. Dobraé. Nie da sie tego robié¢ szybko.

Papier firmowy Towarzystwa Artystéw Polskich Sztu-
ka. Na tym papierze prezes Towarzystwa, Stanistaw
Wyspiariski, napisat list do Weissa. Ja ten list widzialem.
Mam na myéli oczywidcie forme, nie tre$¢ listu — uwazam
to za jedno z czolowych dziel sztuki, jesli chodzi o pro-
jektowanie grafiki uZytkowej. Papier czerpany. Nie ma
tam kata prostego. Jest taka gléweczka. To s3 osty. Wy-
drukowane. To druk wypukly. Na tym papierze on napisat
list odreczny. I pokolorowal te osty... Tak mi to zapadlo
w pamieé... Takie wrazenie na mnie to zrobilo... Forma
tego. Nikt tego nie widzi, o tym nie wie. Chcialbym to zre-
produkowaé w ksigzce po§wieconej Weissowi. Ach, takie
przyjemnosci.

Wole podejsé¢ do dziefa spotecznikowsko i zrobié to tak,
jak to ma by¢, niz sie na przyklad uzeraé z wydawcami.
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Logo

Konkursy na logo Akademii. Ja juz bylem $wiadkiem
trzech konkurséw. Nigdy nie doprowadzito to do rezul-
tatu. Pamietam otwarty konkurs, réwniez studenci brali
w nim udzial. Wygrat bardzo tadny taki znak, rodzaj pa-
lety z litery , A’ Potem byl kolejny konkurs. Nie wiem,
czy zwycieskiego projektu nie dopuszczono do realizacji
ze wzgledu na fake, ze wygrat to student z Niemiec... Byt
to znak znakomicie zrobiony, gdyz dawat szanse identyfi-
kowania Akademii jako calosci oraz poszczegdlnych wy-
dzialéw. Problem logo Akademii bierze sie stad, ze kazdy
wydzial ma swéj znak, to jest co$ kuriozalnego. Trudno tu
nawet przykladac kryteria estetyczne, to powinno spetniaé
swoja funkcje. To wymaga standaryzacji.

Malo tego, pracownik ma swoja wizytéwke. Nie jest
tak, ze kazdy pracownik otrzymuje uczelniang wizytdéw-
ke. Ten przywilej maja tylko wybrani. Pozostali zamawiajg
swoje wlasne. Zasada graficzna jest taka, Ze im nizej w hie-
rarchii stuzbowej stoi dany pracownik, tym wieksze ma
stowo ,,Akademia’, taka jest prawidlowo$é. To powinno
by¢ jako$ uregulowane. Inne uczelnie artystyczne w Polsce
maj3 juz swoje logo...

Potem byl konkurs, ktéry ja wygralem. Nie doszlo to
do realizagji... Byly rézne niemoznosci, protesty. Bierze
sie to stad prawdopodobnie, ze w Akademii chyba kazdy
wie, jak ten znak powinien wygladadé.

To, co funkcjonuje w tej chwili, to jedna z prac studenc-
kich zrealizowanych pod moim kierunkiem. Jan Szancen-
bach musial co§ mie¢ i prosil, by co$ zrealizowaé czasowo.
Ten znak mial pewng szanse. Oczywicie to nie jest znak,
to rodzaj identyfikacji, ktéra postuguje sie fragmentem
obrazu, ktdrym jest autoportret Matejki, czyli patrona...
Mato kto oémieli sie podnie$¢ reke, Ze by¢ moze nie jest
dobrze namalowany, przeciez sam patron malowal i jest
to wizerunek patrona. To sie przyjeto, funkcjonowato, jak-
kolwiek przy wizytéwkach mégl pojawi¢ sie pewien pro-
blem...
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Kolejny konkurs juz jest chyba ogloszony. Zarys warun-
kéw zostal przygotowany przez kolege Jana Nuckowskiego,
dziekana WEP. Przyjety po dlugich dyskusjach przez Se-
nat. Kluczowa rzecz, kto to bedzie oceniat. Kwestia $wiado-
moéci wizualnej. A prawdopodobnie bedzie to akceptowat
Senat. Moga by¢ pewne trudnosci w tych dwu punktach.
Ci, ktérzy praktykuja, chea braé udziat w konkursie, a wiec
nie mogg by¢ w jury. Moze wiec zewnetrzne jury, na pewno
nieliczne, zfozone z kompetentnych oséb. Odpowiedzialne.

Pytatem, jak doszlo w Gdansku do rozwigzania. Rektor
odpowiedziat:

— Podjatem decyzje jednoosobowo.

Projekt logo uczelni powinien uwzgledniaé kwestie re-
lacji pomiedzy, powiedziatbym, lokalno$cia, nasza Akade-
mig, a pafstwowym protektorem. Nasza uczelnia jest prze-
ciez panstwowa.

Gdanska uczelnia ma pewien btad. Nie mozna identyfi-
kowac jej tylko z miastem, to jest paristwowa szkota. W wa-
runkach konkursu powinno sie to uwzglednié. Takze takich
jak kontekst innych uczelni.

Ogloszono konkurs na logo Sejmu. Odmoéwitem udzia-
tu w jury ze wzgledu na sformultowania, ktére tam przyjeto,
i sam fakt, Ze nie mozna robi¢ identyfikacji Sejmu w oderwa-
niu od paristwa. Paristwa jako takiego. U nas kazde minister-
stwo ma swoj znak... Dla mnie jest to co§ dziwnego. Nie pa-
nuje sie nad rolg znaku. To zywiot, idzie od géry... Zwréémy
uwage na role Ministerstwa Kultury w stosunku do innych
ministerstw. Co$ niebywalego, tam nie ma zadnej mysli. To
jeden rzad, a kazdy ma sie inaczej... W ten sposéb dochodzi
do glosu nasze pojmowanie paristwa, pafistwowosci? Insty-
tucji? Bez spojrzenia w panorame spraw, bez usprawiedliwie-
nia odstepstw od regul... Bez regul, bez zasad...

Forma syntetyczna. Oczyszczenie
W pewnym momencie u$wiadomilem sobie, ze plakat wtas-

ciwie mozna zdefiniowa¢ (tak go definiuje) jako syntetyczna
forme wypowiedzi wizualnej. Syntetyczna. A wiec w obrebie

598



Wtadystaw Pluta

srodkéw ograniczaé mozliwosci. Plakat ze swej natury musi
by¢ syntetyczny. W zwigzku z tym moje nastawienie, czy
moje myélenie o tym, jest rOwnieZ syntetyczne. Zresztg nie
tylko w kontekscie plakatu. Syntezowanie, wyczyszczanie
wszystkich kwestii, wyczyszczanie elementéw znaczenio-
wych do tego, co jest istotg. Pozbawianie jej zbednej otoczki,
usuwanie réinych szuméw... To jest to, czym ja si¢ zajmuje.

Zadalem sobie pytanie, co w plakacie jest t3 rzeczg nie-
zbedng, ktdrej nie da sie odrzucié? Jest pewien tekst. On
musi byé. Czy jest konieczne cokolwiek wiecej? W obrebie
tego tekstu staram sie szuka¢ rozwigzan. Tu poszukuje na-
wigzan ikonicznych. Skojarzen, jakie wynikajg z napiséw.
Stad znaczenie typografii. Barwy.

Bardzo ujat mnie komentarz pewnego inzyniera, ktéry
byl na mojej wystawie w Lublinie. Powiedziat:

— Pan to robi $wietne rzeczy, bo jak kto$ tego nie zrozu-
mie, to i tak sobie to przeczyta.

Reszta zalezy od spostrzegawczosci... Wyobrazni...

Pomyst powinien by¢ oczywisty, jakkolwiek ja musze sie
nad tym napracowa¢, uwzgledni¢ wiele aspektéw, a potem
tego nie widaé... Prawdopodobnie zblizam sie juz do gra-
nicy, oczyszczajac... Dalej, jak sadze, wszystko sie juz po-
sypie. Wielu kolegéw — Ze tak powiem — konkurentéw nie
ma poczucia granic... Zasada ograniczania si¢, stawiania
sobie ograniczen, przy$wieca mi synteza. Minimalizm. Na-
wet w sytuacji, gdy mam absolutng swobode. Miewam takie
zlecenia, jakkolwiek w projektowaniu jest to rzadkoscia. Sg
pewne kompromisy, uzgodnienia — ktére wymagaja swo-
istej gotowosci od strony projektanta. Jest zawsze pewna
granica kompromisu, dla mnie.

Ja to kocham, im wiecej mam rdznego typu ograniczen,
tym bardziej to lubie. Oczywiscie, gdy nie ma takich ograni-
czen, to sam je sobie narzucam. Nie dla samych ograniczen,
tylko szukam tych ograniczenn wynikajacych na przyktad
z tredci ksigzki, grupy, do ktérej jest to adresowane. Za-
czynam projektowanie od sformutowania zatozen. Bardzo
czesto te zalozenia s3 wladnie ograniczeniami. Ukierunko-
wuja. Pomagajg. Bardzo pomagajj.
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Gdy projektuje ksiazke... Najpierw musze porzadko-
wad material. Liczg, ile tam jest obrazkéw, ile akapitéw itd.
Porzadkuje ten material. Do stopnia, ktéry wyznacza tak-
ze uwzglednienie tych cech ludzkich, ktére s3 zwigzane ze
zdolnoscig fizjologiczng czlowieka. Kto§ starszy przeczyta
dwanascie punktéw, a mlodszy zada, zeby to bylo siedem
punktéw. Dzieki wiedzy tego typu, dzieki do§wiadczeniu
to wszystko sie czysci, doprowadza do postaci uwzgled-
niajgcej takie czynniki... Potem efekt w zasadzie moze
wypas¢ tak, ze ktos, kto patrzy na dzielo, powie:

— No tak, céz to pan tu zrobil? Przeciez to jest takie
oczywiste!

Doprowadzenie tej roboty mojej, o ktérej ja méwie, do
stanu tej oczywisto$ci wymaga wiedzy, wysitku, moze talen-
tu, cierpliwosci, a na pewno pracy. To nie ulega watpliwosci.

Jasnosé i spojnosé

W pewnym momencie stopieri dookreslenia projektu czy-
ni go na tyle klarownym, spdéjnym, oczywistym, Ze nieje-
den méwi:

— Céz tu bylto do zaprojektowania?!

Jest znana anegdota. Klienci Rembrandta namalowani
przez niego mieli jakie$ osobiste Zyczenia, aby co§ zmienil.
On na to:

— Jedlija poprawie tu, to ja caly obraz musze przemalowad.

Niektérzy nasi koledzy nie s3 w stanie tego zrozumied.
Nie pojmuja tej zasady calo$ciowosci.

Ocena

Zawsze studentom méwie, ze kazdy powinien dazy¢ do
tego, by by¢ lepszym od swojego nauczyciela. To jest nawet
przeciez przystowiowe. Natomiast nie mam takich sklon-
noéci, by zestawia¢ siebie ze swoimi profesorami. Zreszta
sam jestem bardzo krytyczny w stosunku do wlasnej pracy.
Znajduje i wynajduje inne spojrzenie na to, co robie lub co
robilem dawniej. Mam ciggle skfonno$¢ do weryfikowania. ..
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W zwigzku z tym robie tez czasem wystawe swoich prac.
Lubie to robié¢. Ma si¢ wtedy szanse zobaczyé swe prace
w jakim$ innym kontek$cie, w innym zbiorze. Réwniez
w innym kontekscie czasowym. Czas si¢ zmienia. Rézne
podstawowe sytuacje, ktére daja inne odniesienia.

Natomiast nie mam takich sklonno$ci ewaluacyjnych.
Nie oceniam, czy to jest lepiej, gorzej itd.

Nawet wéwczas, gdy oceniam studentéw, mam duze kto-
poty z osgdem. Nie widze w tak ostry sposéb jak niegdys.
Gdy bylem mlodszy, jasniej widzialem. To znaczy, to jest
dobre, a to jest gorsze, to jest zle, prawda? Jednak juz od
dawna mam z tym klopot. Nie zawsze wiem, czy efekt koni-
cowy czyjej$ pracy nie odpowiada innym warto$ciom niz
te, ktére przy$wiecajg w procesie dydaktycznym. Ja bardzo
duzo wiem, ale o tym, co student robi itd. Natomiast, nie
jestem pewny, czy moje oceny, nawet negatywne, wynika-
jace na przyktad z estetycznego odbioru, czy jakiegos spon-
tanicznego odbioru, czy po prostu z pierwszego odbioru —
czy one s3 wazniejsze niz pewne odkrycia, ktdre student
zrobit w czasie swych poszukiwad. One moga by¢ drob-
ne i banalne, ale dla niego moga by¢ niesamowicie wazne,
moga owocowaé i owocuja przez to w pézniejszej drodze.
Widzimy przeciez, ze niektérzy studenci przychodza bez
wiekszego przygotowania, bez nawet — mozna by powie-
dzie¢ — predyspozycji w tym kierunku, ale potem dochodza
do czego$, w przeciwieristwie do innych, ktérzy blyszcza...
Mam klopot. Inaczej powiem: Po prostu staram sie zaradzi¢
temu poprzez jaka$ delikatnoéé. Nie chee stawiad sadéw ka-
tegorycznych, co nie znaczy, Ze nie mam tej zdolnosci. Nie
chciatbym popadaé w jaka$ jednostronno$é w ocenach.

Zaczynam mieé swoje watpliwoéci. Nie stawiam tych
rzeczy kategorycznie.

Zasady rozumne
Jezeli si¢ uczysz chwytéw... chwyty po prostu za rok
przestajg by¢ aktualne. Ale jak sie zasady okresli, méwie

o zasadach rozumnych, to te zasady moga trwaé wiecznie
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i trwaja wiecznie. Z tego nalezy zda¢ sobie sprawe. Tym-
czasem gdy uczymy nawet najprostszych rzeczy z zakresu
projektowania graficznego, to studenci maja tendencje na-
turalng, i ja nawet to rozumiem, do negacji. Od razu chca
wszystko fama¢, wszystko burzyé, wszystko zaczynaé od
nowa. Ja méwie na to:

— Zgodze sie z wami, z tym, ze chcecie zburzy¢, ale naj-
pierw zastandwecie sie, co chcecie zburzyé. Czyli po to, by
co$ zburzyé, musicie poczué, poznaé te zasady. Dopiero
potem burzcie.

Tu mamy zgodno$é. Zaczyna sie sensowna rozmowa,
bowiem wtedy, gdy zaczynam analizowa¢ zasady, to potem
zaczynaja traktowad je jako wlasne... Wiec to jest przy-
jemne czasem,

Groteska

Rys groteski wprowadza dystans, nawet nie tyle daje mi dy-
stans w samym procesie tworzenia, ile daje mi dystans w sto-
sunku do tych ludzi, ktérzy bedg patrzec na to, co zrobie.
Nie jestem do korica serio, gdyz unikam tego, by wywoltywaé
u nich tego typu wrazenie, Ze ja przemawiam z pozycji ma-
drzejszego. Pragne, aby oni wiedzieli, Ze tam jest takie jakie$
przymruzenie oka, Ze jest taki margines na dopowiedzenie
sobie czego$, nawet zartem, niekoniecznie serio. By¢ moze to
méwilem, ale rdwniez to z mojej natury wynika.

Ja nie tworze sobie tego typu zalozZeri. Natomiast rze-
czywiscie wydaje mi sie, Ze jak si¢ podchodzi do projekto-
wania, do pracy artystycznej nawet, bez dogmatéw, czyli
otwiera sie wszystkie mozliwosci, czyli gdy od razu dajemy
sobie fory tego rodzaju, Ze mamy wigksze pole mozliwo-
$ci do wykorzystania... Tym rodzajem dogmatu mogg by¢
pewne zasady, ktdre s3 nieprzekraczalne. Gdy sie je zna
i rozumie, wtedy przestaja mieé takie znaczenie. Do tego
tez si¢ dochodzi. Jakkolwiek by¢ moze s ludzie, ktdrzy
od poczatku wszystko wiedza lub sobie umiejg to utozyé.
Natomiast w moim przypadku — tu juz powtarzam — ja
nie robilem jakich$ wolt.
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Uniwersalizm

Pewien aktor, czego stuchatem, jadac autem, opowiadat
o Szekspirze. Zacytowal gdzie§ Szekspira. Méwil, ze
Szekspir jest ponad eksperymentem, ponad rewolucja,
ponad kaprysem chwili, ponad manifestem czyim$. On
jest warto$ciag ponad tym wszystkim.

Szukam tego, co uniwersalne? Widze $wiat raczej w ka-
tegoriach uniwersalnych niz w takich jakich$ prywatnych,
lokalnych, regionalnych. Ale oczywiscie mam $wiadomosé
znaczenia tego, co prywatne. Jednak chyba w sposéb natu-
ralny ja mam taka sklonno$¢, zeby raczej widzie¢ z innej
perspektywy, z szerszej. Tak bym powiedzial: bardzo sze-
rokiej. Uniwersalnie.

Czym ja sie kieruje... Pozwolifem sobie — moze niepo-
trzebnie — na te ogélne uwagi, ale gdyby méwié juz szcze-
gbélowo, to zauwazylbym na przyklad, Ze wiele wynika
z tego, czym sie zajmuje. Miedzy innymi zajmuje sie pla-
katem. Zajmuje sie nim od poczatku. Otéz plakat ze swej
natury musi by¢ syntetyczny. W zwigzku z tym moje na-
stawienie, czy moje myélenie o tym, jest rOwnieZ syntetycz-
ne. Zresztg nie tylko w kontekscie plakatu. Syntezowanie,
wyczyszczanie wszystkich kwestii, wyczyszczanie elemen-
téw znaczeniowych do tego, co jest istotg. Pozbawianie jej
zbednej otoczki, usuwanie réznych szuméw... To jest tym,
czym ja sie zajmuje.

Poprzez prace i przykltad

Obserwuje wiele niebezpiecznych tendencji, ale ze wszyst-
kim nie mozna walczyé. Glos w dyskusji wole zabieraé
poprzez efekty mojej pracy niz poprzez wystapienia czy
wdawanie sie w potyczki. Szkoda mi na to czasu. Wiecej
jestem w stanie powiedzie¢ i udowodnié poprzez prace. Ja
nie méwie: Patrzcie na to, co ja zrobitem, tak a nie inaczej,
dlatego, Ze ja jestem w opozycji do tego i tego. Ja to zosta-
wiam czytelnikowi, wrazliwemu czytelnikowi, a studento-
wi méwie. To znaczy nie mdwie tego studentom wprost,

603



Wypowiedzi

Ze to jest taki oto przyktad. Od nich samych raczej staram
sie wymagad, zeby poprzez to, jak projektujg, jak pracujs,
réwniez zajmowali, czy okreslali, swoje stanowisko wobec
tego, co si¢ wokdt dzieje. Wole poprzez przyktad po pro-
stu realizowad swoje idee, wyrazaé swoja postawe i wte-
dy, w ten sposéb, by¢ w kontakcie ze §wiatem... a nawet
w opozycji do tych innych ujeé, podejsé, kwestii. Oczywi-
Scie, to nie jest rys, stan idealny. Czlowiek jest ulomny, nie
zawsze wszystko wychodzi tak jak trzeba, ale staram sie,
jak moge.

Nowe media?

To nie zawazylo, jezeli chodzi 0 mojg osobe. Kazde na-
rzedzie wykorzystuje w tym zakresie, w ktérym jest to
logiczne i potrzebne. Od samego poczatku, gdy mieli-
$my kontakt z pierwszymi komputerami, nauczylem sie
natychmiast jednej rzeczy... Tu na Wydziale komputery
mieli$my pod koniec lat 80. To byly jedne z pierwszych
komputeréw w Krakowie. Skoro bylo to tak fantastycz-
ne narzedzie, a ja miatem zaprojektowaé znak — tak so-
bie wtedy to wyobrazatem — to péjde do kolegéw, ktérzy
tam operowali bardzo sprawnie programami i ten znak
zrobi¢ w miare szybko. Oczywiscie pomijam kwestie, Ze
generacja tych komputeréw byta archaiczna, Ze po nacis-
nieciu klawisza trzeba bylo ile§ tam czekaé. Zaczeliémy
tam pracowac i po§wieciliémy pare godzin, dwie czy trzy
godziny, i ja sobie u§wiadomitem, Ze ja nie mam zad-
nego efektu, mimo tego sprawnego narzedzia i spraw-
nych operatoréw... Natychmiast sobie u$wiadomitem,
a prawda to jest absolutnie podstawowa, ze jak si¢ nie
ma koncepcji, to zadne narzedzie tutaj nie pomoze. Ten
przyklad mnie nauczyt raz na zawsze, ze siadam do kom-
putera wtedy, gdy mam koncepcje, a nie ma szybszego
narzedzia niz glowa i nie ma szybszej formy realizacji niz
otéwek i kawalek papieru. Ja méwie o generalnej kon-
cepcji, bo przeciez o to chodzi, a potem w szczegdtach
wszystko sie da zrobid.
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Zdaje sobie sprawe z tego, ze tu s3 pokusy, zwlaszcza
dla ludzi mlodych, mniej do$wiadczonych, ktérzy sie upa-
jaja sama techniky i po prostu ona ich niesie, a nie bio-
r3 jej w swoje rece. Natomiast ja traktuje komputer jako
narzedzie sprawne, ktére pomaga, natomiast mnie to nie
fascynuje specjalnie...

Jesli chodzi o nowe nosniki, nowe sposoby publikacji?
Trzeba wszedzie zachowaé umiar. Przeciez ile codzien-
nie przychodzi czlowiekowi na skrzynke mailows, ile jest
$mieci. Gdyby chcie¢ to przeczytaé, to przeciez jest nie-
mozliwe... Z tym Ze to tez ma swoje niespodzianki, bo
jak mam kontakt ze studentami, odwoluje sie do czegos,
powoluje sie na jaki§ przyklad, ktéry ja mam w glowie,
i méwie, ze po prostu gdybym ja mial tutaj poréwnaé to
z czyms§ i, dajmy na to, wspominam nazwisko Jan Lenica,
to student otwiera sobie na swoim laptopie hasto:,Jan Le-
nica grafika”. Ja patrze i widze, Ze w tym zbiorze, powiedz-
my, co pigta reprodukcja nie jest Jana Lenicy. Ja to wiem,
ale ten biedny student tego nie wie. Czasem nie ma pod-
pisu. Im wspélczuje bardzo, dlatego Ze jezeli sie naucza
z tego komputera, to w dalszym ciagu beda mie¢ klopoty
po prostu z odwolaniem sie do czegos.

To prawda, s3 juz w Krakowie biblioteki, ktére maja
kontakty z zasobami tymi najbardziej powaznymi. To s3
narzedzia fantastyczne. Oczywiscie.

Te nowe technologie wypieraja tradycyjne formy, na
przyktad obrazowania. Przeciez nie gromadzimy juz odbi-
tek fotograficznych, tylko gromadzimy zapisy cyfrowe. To
pozostaje nie bez wplywu na zarzadzanie tymi materiafa-
mi wizualnymi czy treciowymi. Tendencja ta dotyczy tak
samo ksigzki i treSci drukowanych, tak wiec to na pew-
no ma ogromne znaczenie. Natomiast jezeli chodzi o ten
etap, na ktérym jestesmy, i 0 moj3 tworczosé, to nie ma to
jakiego$ rewolucyjnego znaczenia.

Oczywiscie rewolucyjne jest to, ze gdy szukam jakiejs iko-
nografii, to dawniej musiatem p6js¢ do biblioteki, a wezeéniej
musialem sie umoéwié, trwalo to ze trzy dni, a w tej chwili
ile to trwa, p6t minuty? To jest niesamowicie wygodne.
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Odwotania

Czy odwotania w moich pracach do tej czy innej ikono-
grafii, do na przyklad Lenicy, majg znaczenie z punktu wi-
dzenia odbiorcy? To tez by¢ moze jest wazne dla tego, co
robig, a nie powiedzialem tego jeszcze. Ot6z ja nie traktuje
tych, dla kedrych to robie, nawet jezeli to bedzie przypad-
kowy odbiorca, jako glupszych ode mnie. Spodziewam sie,
Zze oni nawet jesli nie maja tej wiedzy, to majg jaka$ wraz-
liwo$¢, maja wyczucie, moze i majg inne jakiego$ typu do-
$wiadczenia, ktére im pomoga. Dlaczego o tym méwie, to
podkreslam? Spotykalem si¢ przeciez, ja tu méwie o nie-
ktérych inwestorach czy zleceniodawcach, z taka postawa:

— Wie pan, prosze to tak jakos$ zrobi¢, Ze... Wie pan to
przeciez: i tak prosty czlowiek nie musi tego zrozumieé.

Nieprawda. Absolutnie, nie prébuje, nie staram sie ob-
nizy¢ poziomu ze wzgledu na to, ze to do kogo$ trafia, ale
staram sie to robi¢ tak, Zeby projekt dzialal przynajmniej
na dwoéch poziomach. To znaczy, przynajmniej na tym po-
ziomie podstawowym, gdzie ten przekaz informacji jest
wystarczajacy do tego, ieby zrozumieé to, co robig, ale prze-
ciez, s3 tez inne poziomy, gdzie s3 odwolania, ktére wyma-
gaja pewnego rodzaju erudycji, wiedzy, na przyktad z zakre-
su historii sztuki. I ten wlasnie, intelektualny przekaz mnie
bardzo interesuje. To mnie podnieca w twérczosci i to lubie.
Tam tez szukam Zrédla inspiracji. Polemizuje w tej kwestii
z tymi kolegami, ktérzy na przyklad glosza wrecz, Ze to, co
robig, musi by¢ emocjonalne, musi trafia¢ do emociji.

Geometria i emocja

Ja wiem, ze musi trafia¢ do emocji, ale ja wole trafia¢ do in-
telektu. Tam dopiero moze pojawié sie emocja, prawdziwa.
Alhambra. Po prostu geometryczne struktury, mozaiki. Ja
sobie uswiadomilem, ze dopiero geometria i matematyka
mogg budzi¢ emocje. To budzi tak kolosalne emocje, ze by¢
moze nie u wszystkich, natomiast we mnie budzi, nie tylko
doznania czy reakcje intelektualne, ale réwniez emocjonalne.
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To siega emocji ogromnych, przynajmniej dla mnie. Ja
to tak odbieram. Natomiast rzeczywiscie, ja staram sie
i szukam inspiracji, staram sie porozumiewa¢ z odbiorcg
moich rzeczy, bardziej na bazie intelektualnej niz emo-
cjonalnej. Wole rzeczy prostsze, skupione, precyzyjne niz
szalone, rozmazane i niekontrolowane przez czlowieka.

Istota rzeczy

Ja sobie zdaje sprawe, na czym polega trudnoéé na przy-
ktad w dotarciu do réznych kwestii artystycznych dla mio-
dego czlowieka, Ze on sie czesto koncentruje i zatrzymuje
na tej warstwie zewnetrznej, czyli formalnej stylistyce, na
wierzchu...

Na przyklad ikona. Kto$ nie bedzie akceptowal tej sty-
listyki, tej konwencji — mysle o tej powierzchni — i on juz
dalej nie bedzie szedl. Natomiast istota ikony nie polega
na powierzchni, ale przede wszystkim, co wyrazamy, jak
wyrazamy, co nam wolno wyrazaé, czego nam nie wolno
wyrazaé.

Inspiracje

Nigdy nie staralem sie naladowad czego$. Jezeli szuka-
tem jakiej$ inspiracji, to w rzeczach starych. Jezeli chodzi
o projektowanie graficzne, na przyktad w ksiazce, to wias-
ciwie wszystko bylo. Jeszcze nikt nie wymyslit przynaj-
mniej rzeczy nowszych, lepszych, atrakcyjniejszych niz ci,
ktérzy spedzali zZycie, przepisujac recznie ksiegi, zdobigc
je, ale réwniez przystosowujac do tego, zeby byly czytelne.
W éwezesnych wnetrzach przeciez niejednokrotnie nie
bylo nawet szyb, okien. Nie byto elektrycznosci, czyli byly
ciemne pomieszczenia. Nie bylo okularéw dostepnych.
Oni to wszystko uwzgledniali.

Ja méwie o tej warstwie wlasnie. Jakkolwiek, jezeli sie
moéwi o tych starych ksiegach, przepisywanych, to za-
wsze uwaga moich kolegéw koncentruje si¢ na inicjale.
To prawda, to jest takie atrakcyjne. Zawsze ten pierwszy
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fantastyczny, wielki inicjat. Natomiast z punktu widzenia
ergonomicznego, tak by$my dzisiaj powiedzieli, absolut-
nie wszystkie wynalazki tam juz wtedy zostaly zrobione.
Tylko trzeba umie¢ patrzeé na to, zobaczyé.

Zreszty okazja ku temu byla piekna seria wystaw
w Muzeum Historycznym w Krakowie. Pokazywano
skarby krakowskich klasztoréw. Ja z ogromnym zainte-
resowaniem chodzitem tam, by to ogladaé. Tam byly te
ksiegi wielkie, metrowej wysokosci karty. Zastanawiatem
sie, dlaczego taka wielkosé, dlaczego taka decyzja graficz-
na, wchodzgc w kontakt z tymi ludZmi, ktérzy to robi-
li. Oni si¢ ze mna porozumiewali poprzez trzy stulecia,
tym swoim projektem graficznym wiadnie. Zasadniczo nie
poprzez inicjaly, chociaz tez, ale to w mniejszym stopniu.
Natomiast mnie pasjonowaly te wszystkie rzeczy, ktére
oni mieli wypraktykowane. Przeciez mieli duzo czasu, pi-
szgc te litery, mieli czas, by mysle¢ o tym i dyskutowaé,
miedzy sobg dyskutowali.

Wole mie¢ tego typu inspiracje niz na przyktad te, ze
kto$ cof zrobit ciekawego i by¢ moze trzeba za tym poda-
zaé. Nie mam takich pokus.

Warstwy

Projektowania ksigzki nie koriczy kwestia uporzadkowa-
nia materiatu, sklasyfikowania. Niemniej jest to warstwa
kluczowa dla projektowania graficznego.

Czesto tej podstawowej zasady nie znajg, nie s3 tego
$wiadomi autorzy ksiazek zwigzanych ze sztuka, dotycza-
cych sztuki, czy bedg to sami artysci, czy historycy sztu-
ki. Czasem nawet maja pewne spojrzenie na klasyfikacje
materiatu, ktéry ma by¢ przekazany do odbioru przez in-
nych, ale jest to inne spojrzenie. Wolne od zasad. Czasem
nawet si¢ dopuszczam tego, taktownie i dyskretnie, Zeby
co$ sugerowaé., W przekonaniu, ze pomoze to sprawie.
Na przykiad w spisie tresci warto czasem przestawic jaka$
cze§é, pogrupowad material w inny sposéb, dla lepszej czy-
telno$ci. Bardzo czesto mi sie to udaje. Zresztg zdaje sobie
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z tego sprawe, na przyklad przy projektowaniu ksigzki, ze
to jest robota zbiorowa. Wola wspélpracy kazdej ze stron
jest gwarantem powodzenia. Gdyby wszyscy sie usztyw-
nili, to nic z tego by nie bylo. Niestety, praktyka nas tego
uczy, sa takie przypadki.

Natomiast w sytuacji, kiedy wszyscy chcg doskonali¢
dzielo, efekty s3 péZniej fantastyczne. Wiec to porzadko-
wanie, klasyfikowanie itd. to jest ten pierwszy etap. Jezeli
to juz jest, to ja wtedy jeszcze mysle o kwestiach, powie-
dzialbym, pewnej harmonii, ktéra z tego wynika, ré6znych
nowoéci, ktére mozna tutaj zawrzeé. Mam na myéli cho-
ciazby nowe kroje pisma, ktérych mozna by uzyé. Wiec
dopiero potem mysle o tej warstwie wizualnej, dekoracyj-
nej, estetycznej, jakkolwiek by$my jej nie nazwali. Istotne;j,
wywierajacej wplyw. Niemniej ja staram sie to wyciszaé,
ograniczam do tego, by tylko elementy bardzo niezbed-
ne stosowad, jako te elementy dodatkowe. Nawet jesli tu
przejawia sie duch dzieta. Tylko: ja wiem, co trzeba zro-
bi¢, zeby da¢ szanse, zeby tego ducha czué, zeby w tym
naddatku tego ducha czué. Tak to juz, jestem na tyle do-
$wiadczony, by wiedzieé, ze to jest tylko ta wlasciwa droga,
nie ta odwrotna, gdy kto$ chce i bardzo chce od razu co$
wykrzyczed. Jak bede chcial, to juz jest wtedy katastrofa.

Przygotowanie duchowe

Wielcy artysci tworzyli nie tylko zasady techniczne, zrecz-
no$ciowe, ale i zasady $wiatopogladowe, te, ktére lezg za-
wsze u podstaw wszystkiego.

Jesli pamiecia wrécimy do ikony... Nie mozna przyjsé,
jakby to powiedzie¢, z ulicy i zaczaé tworzy¢... Nie mé-
wie o modlitwie, ale o przygotowaniu duchowym. Twor-
cy powinni byé przeciez czysci, nie tylko duchowo, lecz
réwniez fizycznie. Powinni sie przebraé do twoérczosci.
Nie w brudne tachy, wrecz przeciwnie. Po prostu jest caly
rytual. Nie da sie tego robié¢ tak jakby z marszu. To jest
niezwykle wazna cze$¢ tych zasad, ktére artysta, kazdy ar-
tysta, musi sobie u$wiadomié. Oczywiscie, ja sobie zdaje
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sprawe, ze to jest bardzo trudne... Mlodzi ludzie czesto
nie zdajg sobie z tego sprawy. Jakkolwiek od tego maja
swoich nauczycieli... Jeli ze wspétczesnej sztuki przywo-
tywa¢ Romana Opatke, on zawsze te swoje numery malo-
wal w bialej koszuli, §wieZej, ktdra wktadat itd. Nagrywat,
ustawial §wiatta. Nie méwie, Ze to jest ten przyktad, ale tez
co$ w nim jest.

Wydaje mi sie, ze malo sie¢ publikuje dzisiaj réznych
podrecznikéw. Przypomne klasyczne podreczniki malar-
stwa, na przykltad Hermeneia. Ona oczywiscie dotyczy
ikony, ale to jest ogdlny podrecznik. Na szczecie ostatnio
zostaly wydane i wznowione, ale tam we wstepach takich
pozycji sa cale takie bibliografie, z ktérymi artysta, malarz,
powinien sie zapozna¢. Co wiecej, tak jak sie zapoznamy
z zasadami malarskimi, to mozemy to odnie$¢ do wszyst-
kich innych dziedzin. Powinny by¢ uwzgledniane kanony
lektur, odpowiednie dla malarzy czy dla projektantéw.

Trans

W szczegélnych przypadkach wlasciwie, jezeli mozna by
bylo powiedzie¢ o tym w ten sposéb, to pomagata mi ja-
ka$ muza. Ale w sensie niedostownym. To jest taki stan
fizyczno-psychiczny, tak bym to ujal. Szczegétowiej nie
opisze tego. To nie jest co$, co chce trzyma¢ dla siebie. Do-
sy¢ powiedzied, Ze s3 to kwestie intymne. Stan po prostu,
Ze czujesz, ze to jest to. Juz nie musisz sobie uzasadnia¢,
nie musisz... Ze dwa razy mi si¢ tak przytrafilo.

Tak, to jest fantastyczne, bo to nie przychodzi na za-
wolanie, tylko trzeba to podeprzel straszng robotg. By¢
moze ta praca jest swoistym wprowadzaniem sie w trans,
pewien rodzaj transu. Méwie: ciezka praca, ktéra moze
co$, ale wlasciwie méwie o czyms, o czym nigdy nie mo-
wie. Nie rozmawiam wlasciwie z nikim w ten sposéb.
Zrobilbym nawet pewne zastrzezenie, zlagodzilbym
nacisk...

Wspominam o tym, byé moze dzigki temu inni roz-
poznaja takg chwile, gdy bedzie im dana. Moze inni beda
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szuka¢ jej poprzez prace. To byloby ciekawe i bytoby bar-
dzo owocne. To by na pewno czym§ zaowocowalo pozy-
tywnym.

Bég

Nie zapominam réwniez o istnieniu tych kwestii, ktére sie
wymykajg rozumowi, ktére s3 obok rozumu. Po$réd nich
wymienitbym te, ktdra nosi imie,Bég”. Réwniez te kwestie
dopuszczam z powodéw innych, niekoniecznie racjonal-
nych. Takze racjonalnych. Jakkolwiek jestem w opozycji
w stosunku do postaw o charakterze dewocyjnym.

Tutaj nie chce powtarzaé réwniez tego, Ze my w pew-
nym sensie jeste§my panami tego, co robimy. Oczywiécie
nie méwie, ze trzeba sie poddawa¢ catkowicie, natomiast
trzeba dawad szanse. Szanse? Zartuje, nawiazuje do dow-
cipéw.

O tych kwestiach ja niechetnie méwie, wlasciwie z nikim
nie rozmawiam. Juz za duzo powiedzialem. To s3 przeciez
bardzo intymne rzeczy. Nawet ja nie musiatbym uzywaé
tego imienia. Wystarczyloby mi okreslenie, ze punktem
odniesienia jest czlowiek. Juz w cztowieku dostrzegam
pierwiastek wyzszy.

Przez czysto$¢ dzieta moze prze$wituje inna rzeczywi-
sto§¢? Boski porzadek. Trudno znalezé odpowiedzi w tej
kwestii.

Na wystawach trzeba szukad i weryfikowad, réznymi
zmyslami i rozumem, ale tez pozarozumowo chyba. Tak
mi sie wydaje.

Wiréd projektantéw niewielu podziela ten poglad,
jak sadze. To sg kwestie, o ktérych sie trudno rozmawia.
Wrecz si¢ nie rozmawia o tych kwestiach, bo to jest natu-
ralne, ze kazdy to trzyma dla siebie. Sg, powiedzialbym,
twércy tacy, ktdrzy ostentacyjnie co$ glosza, ale raczej
to gloszg, niz wcielajg w czyn. Natomiast z tymi, ktd-
rzy wcielaja te idee w czyn, jest trudno rozmawiaé. Poza
tym jak tu kogo$ zaczepiaé? Bez wzywania jego imienia
nadaremno?
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