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Wstep na ASP

Akademia byla marzeniem bardzo specyficznym. Odkry-
wali$my jej szczegblny urok, tajemnice i zawitosci... Bylo
to bardzo glebokie doswiadczenie. Ja wprawdzie jestem
krakusem, niemniej w $rodowisku, w ktérym do czasu
studiéw funkcjonowatem, ludzi ze $wiata sztuki — czy
srodowiska akademickiego — znalem niewielu. Jednym
z artystdw, keérzy mieli wtedy wplyw na mojg $mialos¢ do
rozwijania umiejetnosci okreslanych jako talent, byt ma-
larz i bardzo ciekawy cztowiek Ludwik Pindel. Wiszystko
wiec byto nowe, zaskakujace, niesamowite.

Start do Akademii byt wspanialym przezyciem, zdatem
za pierwszym razem, cho¢ nie bez przygdéd. Egzamin kon-
kursowy praktyczny zdatem znakomicie i dzigki temu zo-
statem dopuszczony do egzaminu teoretycznego z historii
sztuki. Jednak gdyby nie wspanialy, zyczliwy czlowiek, oj-
ciec jednej z kandydatek — Krysi Wierzbickiej, ktéra po-
tem studiowata ze mng, choé¢ w innej pracowni — prawdo-
podobnie nie bytbym studentem.
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Bylem przekonany, Ze ten ostatni egzamin odbywa sie,
tak jak wczesniejsze, na pl. Matejki. Kiedy sie tam stawi-
tem, poinformowano mnie, Ze egzamin jest w Collegium
Phisicum na Uniwersytecie Jagiellodskim. Nietatwo,
ale znalaztem sale. OczywisScie egzamin juz sie zaczal.
Wchodzg, przerazony maturzysta, zwracam sie do pani
profesor z wielkg prosba, przeprosinami, tlumacze sig ze
szczegélami. Pani doc. Maria Rzepifiska, z zimng krwia
odpowiada:

— Niestety, egzamin sie juz rozpoczal. Prosze wyjsé...

Wyszedlem, caly przerazony. Co ja teraz zrobie? Kiedy
opowiedzialem panu Wierzbickiemu, co sie stato, on méwi:

— We? pare oddechdw i musisz wejéc jeszcze raz. Pros
jeszcze raz!

Wszedlem. Znowu wyjasnilem przyczyne spéznienia.
Profesor przechylona za duzym stolem spojrzata na mnie
niesamowitym wzrokiem. Do dzi§ go pamietam. (Potem,
kiedy miatem z nig zajecia na drugim roku, caly czas ja
taka widzialem). Wreczyta mi kartke i méwi:

— Id7, pisz, ale i tak nie napiszesz.

Napisatem. Niesamowite marzenie zaczelo si¢ spelniaé.
Tak sie zaczal méj ponad 55-letni zwigzek z Akademia.
Fascynujjce studia rozpoczalem na éwezesnym Wydziale
Malarstwa i Grafiki.

Potem, kiedy dzialalem przy egzaminach wstepnych,
mialem te swojg przygode zawsze w pamieci. Staratem si¢
zawsze, zeby nikt z naszych kandydatéw nie miat takich
przezyé. Po uzyskaniu dyplomu w pracowni znakomitego
profesora Wactawa Taranczewskiego w wyniku konkur-
su zostalem przyjety do pracy na Wydzial Form. Andrzej
Pawlowski, jako dziekan, i Antoni Hajdecki, ktéry byt kie-
rownikiem Katedry, do$¢ szybko powierzali mi funkcje
sekretarza komisji, organizatora egzaminow, pleneréw itp.

Egzaminy wstepne na Formach byly inne niz na po-
zostalych wydzialach Akademii. W zasadzie, zgodnie
z odgérnymi wymogami, skladaly sie z czesci praktyczne;j,
teoretycznej itd., ale juz dziekan Pawlowski wprowadzit
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zasade, ze nie oglada si¢ prac kandydata anonimowo, bez
niego. Komisja rozmawiala ze zdajacym, patrzac na jego
prace. Bardzo nam zalezalo na poznaniu czlowieka, od-
kryciu, jak reaguje, jakie s3 jego zainteresowania, z cze-
go wynika, Ze tu przyszedl. To si¢ §wietnie sprawdzato.
Oczywiscie, oceniane byly tez prace wykonane w trakcie
tego egzaminu.

Katedra Sztuk Wizualnych

Kiedy zostatem przyjety do skfadu Katedry, bylo tam juz
kilka znakomitych oséb. Prof. Antoni Hajdecki byt kierow-
nikiem. Z nim prowadziliémy ciekawe dyskusje, rozmowy.
To byt bardzo dobry, serdeczny i dynamiczny cztowiek.

Zreszty to on zaproponowal mnie i powiedzial mi
o konkursie na stanowisko na Wydziale Form Przemy-
stowych.,Czemu nie?’, pomyslatem wtedy. W Technikum
Geologicznym musialem uczy¢ si¢ wielu przedmiotéw
technicznych, projektowaé i organizowaé rézne dzialania
zawodowe. Szczesliwy, ze ukoriczytem wymarzone studia,
nie zdazylem si¢ jeszcze zastanowi¢, co dalej, wiec wydaje
sie, ze to bylo szczedliwe zrzadzenie losu.

Studiowatem u prof. Waclawa Taranczewskiego, ktéry
prowadzil nas w sposéb bardzo piekny i otwarty. Sposréd
jego dyplomantéw na Akademii jest wielu profesoréw,
ktérzy wniesli w swoim czasie najwazniejsze wartosci tak
z zakresu postaw twérczych, jak i dydakeyki artystycznej.

Na Wydziale Form Przemystowych poznatem ludzi
pieknych i réznych, rozpoczynajac od samego dziekana,
ktéry przede wszystkim byl znakomitym artystg. W Ka-
tedrze prof. Hajdecki réwniez proponowal niekonwen-
cjonalne rozwigzania. Byt czlowiekiem niepokornym i zy-
wym. Wincenty Kuéma — znakomity rzezbiarz, swietny
dydaktyk prowadzacy swych studentéw dobra reka fa-
chowca o niepodwazalnym autorytecie, bardzo dynamicz-
ny i cieszacy si¢ uznaniem studentéw. Danusia Urbano-
wicz, wspaniala artystka, o niezwyklych umiejetno$ciach
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i wrazliwosci, wnoszgca do naszego zespotu spokdj, sku-
pienie i to szczegblne ciepto budujace dobre relacje w tym
jednak meskim zespole. Nieslychanie dobry czlowiek,
zyczliwy. Skromna, cichutka. W pierwszych latach mojej
pracy w Katedrze to ona opiekowala si¢ mng jako bardziej
do$wiadczony artysta i pedagog, te wspdlprace pamigtam
i cenie bardzo wysoko. Wiele sie od niej wszyscy uczyli.
Z najwyzsza przyjemno$ciag wspominam te pierwsze lata,
bo zaraz potem trzeba byto sie szybko usamodzielnié, pro-
wadzac wlasne grupy studenckie. Ten niesamowity zespé6t
budowat zawsze ciekawe relacje. Bardzo piekne. Znakomi-
cie si¢ dopetnialiémy. A musimy pamietaé, ze byt to zespét
o niezwyklych i mocnych osobowosciach tak artystycz-
nych, jak i dydaktycznych. Ambicje, emocje, rywalizacja za-
wsze musialy by¢ trzymane na wodzy. Lagodzgca warto$é
jedynej kobiety w meskim zespole byta niezwykle cenna.

W 1974 roku do zespotu dotaczyt Jan Pamuta. On od-
powiedzial twérczo na nasz dylemat, jak modyfikowad
program dla pierwszego roku. Chodzito o rozwijanie
wrazliwosci i zdolnodci plastycznych kandydata: umie-
jetnosci widzenia, rysowania, poslugiwania sie kolorem,
ksztaltowania tréjwymiarowego (wstep do modelowania),
i wiedze o tym. Na przelomie lat 60. i 70. troche jeszcze
dominowaly metody tradycyjne, czyli klasyczny rysunek,
klasyczne malarstwo i klasyczna rzeZba. Jan Pamuta opra-
cowal oryginalny program przedmiotu wiedza o dziata-
niach wizualnych. Cwiczenia praktyczne poprzedzane
byly wyktadami, na przyktad o budowie oka, barwie, wy-
branych zagadnieniach teorii widzenia. Praktyka uktadala
sie w cykle zadan. Na pierwszym roku akcentowaliémy
aspekt wiedzy, aby to, co student wykonuje, byto przemy-
$lane. Oczekiwali$my zastanowienia sie przed dzialaniem
i refleksji po nim.

Od dyscyplin klasycznych do intermediéw

Katedra Sztuk Wizualnych te nazwe nosi od roku 1968.
Nie skupiali$my si¢ wylacznie na klasycznych dyscyplinach
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artystycznych, ale chcieliémy pozostaé otwarci na rézne
poszukiwania na bogatym polu sztuk wizualnych. Dla-
tego na przykltad w 1974 roku nasi studenci, realizujac
bardzo ciekawe przedsiewziecia na starszych latach, wy-
konali piekne cykle prac z pogranicza réznych dyscyplin,
ktérych dokumentacje przestaliémy na Biennale Szkét
Artystycznych w Paryzu. To zrobito bardzo duze wraze-
nie we Frangji.

Celem ksztalcenia w Katedrze jest rozwéj wiedzy i umie-
jetnoéci tworczych projektantéw. Z jednej strony jej dziatal-
noé¢ nawigzuje do tradycji sztuk wizualnych, wywiedzionej
z teorii i praktyki malarstwa, rzezby oraz grafiki, z drugiej —
do historii wzornictwa z jej zwigzkami ze sztukg. Trzecim
fundamentem jest sztuka wspélczesna — rozumiana inter-
medialnie, jako nieskrepowana warsztatowo refleksja nad
wspolczesnoécig. Gléwng funkcja Katedry jest wprowa-
dzenie studentéw projektowania w zlozong problematyke
sztuki, stymulacja ich wrazliwosci oraz trening w tradycyj-
nym i wspolczesnym warsztacie artystycznym, zwlaszcza
wspomagajacym projektowanie.

W roku akademicki 1982/1983 do zespotu Katedry
dofaczyt Artur Tajber, bardzo twoérczy, ciekawy artysta,
zainteresowany nowymi formami dydaktyki, poszukuja-
cy w obszarze nowych mediéw. Razem z nim pracowali-
$my nad mediami elektronicznymi w aspekcie tworczym
i przydatnosci dydaktycznej w zakresie komunikacji wi-
zualnej. Byla to praca pionierska w Akademii. Wprowa-
dzenie mediéw elektronicznych do dydakeyki stanowito
wyzwanie czasu. Chcieliémy poszerzaé pole naszego zain-
teresowania o nowe technologie, uwzgledniajjc rejestracje
cyfrowe i potrzeby sztuki aktualnej... Na poczatku eks-
perymentowali$émy na przykiad z wideo, na poZyczonym
sprzecie. W koticu dorobili$my sie znakomitych wowczas
urzadzen, tworzgc Studio Video KSW w latach 8o.

Student mégl rozwingé wyobraznie, mial $wiadomoéé
tego, ze jest to kolejne narzedzie, ktére moze daé nowe
mozliwosci przekazu: czas, ruch, $wiatlo, proces. Ucznio-
wie mogli takze prace projektowe tworzy¢ i przekazywaé
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cyfrowo. Zwiazek tego, co ¢wiczyli w pracowniach Kate-
dry, z designem jest oczywisty.

Z czasem Artur Tajber zaproponowal program inter-
mediéw pojmowany szerzej. Bylo brakiem politycznej
zrecznosci, ze pierwsza katedra intermediéw powstata nie
przy naszym Wydziale, tylko na RzeZbie. Przeciez w naszej
Katedrze to wszystko sie zaczelo jako element dydakeyki
artystycznej. Mamy jednak satysfakeje, Ze po tej pionier-
skiej pracy ze studentami zostat utworzony na Akademii
Wydzial Intermediéw i Artur Tajber nim kierowat.

Plenery

Juz na poczatku lat 70. prowadzilem tak zwane plenery,
czyli dwutygodniowe pobyty studentéw lat starszych na
Harendzie. Na przyklad Maria Dziedzic jako studentka
piatego roku wykonata na wyjezdzie bardzo ciekawe prace.
Dopiero tam ksztaltowalo si¢ w studentach pelne otwar-
cie na mozliwosci artystyczne. To si¢ odbywalo pod koniec
lutego — na poczatku marca, bo staraliémy sie, zeby ter-
minowo nie kolidowalo z zajeciami projektowymi, ale tez
rozwigzywaliémy w ten sposéb problemy materialowe —
mozna bylo korzystaé z wytworéw natury: $niegu i lodu.
Wszystkie przedsiewziecia byly poprzedzone poszuki-
waniem koncepcji, rysunkiem, szkicem. Potem realizacja,
dokumentacja — caly proces. Studenci mieli si¢ wdrazaé
w profesjonalny rytm. Dodatkowy aspekt pedagogiczny
polegal na tym, Ze byly to znakomite pobyty integracyjne.
Studenci, zwykle trzeciego roku, przebywali stale razem,
poznawali sie, znakomicie szukali mozliwo$ci wspétpra-
cy. Dziatano indywidualnie, w matych i duzych zespotach.
Pracowano z niezwykla ochotg.

Niektérzy te wyjazdy uwazali za strate czasu z punktu
widzenia rozwoju projektowego. Natomiast w Katedrze
uznawali§my je za kluczowe dla potencjatu twérczego
i wyobrazni. Aspekt integracyjny przekfadat sie na to, ze
juz na uczelni w Krakowie fatwiej tworzyly sie zespo-
ly projektowe. Bardzo tym wyjazdom sprzyjaliémy jako
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istotnemu elementowi dydakeyki artystycznej o charakte-
rze warsztatowym. Dopéki nie zostalem dziekanem, oso-
biscie je organizowalem. Studenci bardzo dobrze wspo-
minali te przygody. W systemie studiéw dwustopniowych
prace na plenerach w ostatnim semestrze licencjatu staly
sie nieformalnymi, malymi dyplomami. Przy tym nazwa
»plener” ma charakter tradycyjny i historyczny, a byly to po

prostu warsztaty tworcze.
Od lat 70. do go.

To byly lata 70. Otworzyla sie mala nadzieja, Ze moze
sie co§ ruszy. I faktycznie. Na uczelni mieliémy zaktady
artystyczno-badawcze, przez ktére pracownicy Akademii
mogli realizowad czasem zlecenia projektowe i artystyczne
z zewnatrz. Na przelomie wiekéw prébowaliémy stwo-
rzyé podobne struktury, ktére bylyby odpowiedzia na wy-
zwania nowych czaséw. Dzieki wspétpracy z zewnetrzny-
mi instytucjami dydaktyka nabierala jeszcze wigcej mocy
i sensu. To, jak sie ksztalci, moze sie w takich warunkach
przektadaé na kontakty z inzynierami czy inwestorami.
Przez zaklad artystyczno-badawczy splywaly z zewnatrz
konkretne zagadnienia do zbadania. Powstawaly na te po-
trzeby zespoly, uwzgledniajace kompetencje Wydziatu do
projektowania kompleksowego.

W zwigzku z tym prorektor Antoni Hajdecki poprosit
mnie, abym zajal si¢ koordynacja tych dzialan jako pelno-
mocnik rektora do wspétpracy z przemystem. Jezdzilismy
do réznych instytucji w odpowiedzi na ich sygnaly. Cho-
dzilo wtedy o aspekty modne, takze w polityce niektd-
rych ministerstw, na przyktad humanizacja miejsca pracy,
poprawa warunkéw w miejscu zamieszkania. Pojawily sie
projekty we wspétpracy Instytutu Obrébki Skrawaniem
i Katedry prof. Adama Gedliczki, kooperacja z fabrykami
samochodéw w Bielsku-Bialej, Starachowicach i Sanoku
(tu miedzy innymi prof. Jerzy Ginalski, Marek Liskiewicz).

Problem stanowily powstajace wtedy anonimowe osie-
dla, gdzie nawet nie dalo si¢ odnalez¢ wlasciwego adresu
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wérdd identycznych budynkéw. Od roku 1975 kierowatem
zespolem projektowym, ktéry mial zadanie na krakow-
skim osiedlu, ktére dzi§ znamy jako Krowodrza Gérka.
Wyréznialo sie ono wowczas jako jedno z ciekawszych
architektonicznie i urbanistycznie. Kubatury budynkéw
byly zréznicowane, bloki ciekawie rozmieszczone z wiek-
szymi przestrzeniami miedzy sobg. Przewidziano prze-
strzers do rekreacji, wypoczynku itd.

Do naszego zespolu zaprosilimy miedzy innymi
prof. Haske, Pamute, Kuéme, Adama Miratynskiego oraz
w ogdle prawie caly zespdt Katedry Sztuk Wizualnych
i rozpoczeliémy bardzo ciekawg przygode. Przedsiewzie-
cie obejmowalo projektowanie komunikacji wizualne;j,
kolorystyki, zieleni, placéw zabaw, strefy rekreacji z ele-
mentami rzezbiarskimi. Powstaly opracowania wrecz pio-
nierskie.

Stworzyliémy projekt utatwiajacy identyfikacje adreso-
w3 na zasadzie oryginalnej koncepcji ,strefy widokowe;”
(uczestniczyt w tym takze Ryszard Otreba). Osiedle bylo
zwarte, ale nie ciasne. Z przystankéw na drogach dojazdo-
wych widzialo sie charakterystyczne fragmenty zabudowy.
W kazdym z tych punktéw mialy by¢ plansze, na ktérych
dana strefa bylaby przedstawiona i opisana. Stanowilyby
one wskazéwke, jak trafi¢ pod dany adres. Rozwigzanie
bylo kompleksowe, koledzy przygotowali tez odpowied-
nie, dobrze zaprojektowane numery na budynki. Danuta
Urbanowicz i Anna Jadowska opracowaly bardzo cieka-
we place zabaw. Postanowili§my réwniez zagospodarowa¢
$ciany szczytowe, zeby ulatwié identyfikacje budynkéw —
powstaly projekty malarstwa architektonicznego (stowa
»mural” wtedy nie uzywano), ktére uwzglednialy miedzy
innymi usytuowanie wzgledem strony $wiata. One mialy
tworzy¢ wizualny klimat w skali makro. Wpisywaly sie tez
w projektowana kolorystyke, ktdra réwniez petnita funk-
cje identyfikacyjng.

Wizystko byto opracowane kompleksowo, oryginalnie,
estetycznie i funkcjonalnie. Uwzglednilismy tez aranzacje
zieleni, wspélpracujac ze specjalistami. Osoby ogladajace
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plansze z wizjami zespotu zartowaly, Ze osiedle moglo bu-
dzi¢ w Krakowie zainteresowanie poréwnywalne z Wa-
welem.

To byla jednak druga potowa lat 70. Wtedy juz zaczy-
naly sie problemy. Po powstaniu projektu koncepcyjnego,
wykonaniu plansz i wystawach okazalo sie, Zze spétdzielnia
ma zablokowane fundusze i rzecz idzie do szuflady. Udato
sie tylko posadzi¢ drzewa wedtug projektu. Troche tych
drzew jeszcze roénie...

Dla Wytwérni Urzadzert Chiodniczych i innych za-
ktadéw w Debicy opracowywali$émy kolorystyke hal prze-
mystowych. Chodzilo nie tylko o estetyke i humanizacje
miejsca pracy, ale i bezpieczefistwo. Byta to fabryka, ktéra
w jednej hali produkowala chlodziarki, a w pozostalych
bron. Niezaleznie od tego ludzie, ktérzy tam pracowali,
potrzebowali mie¢ porzadnie zaprojektowane miejsce pra-
cy. W jednej z hal projekt zostal zrealizowany i catkiem
dobrze to wygladato. Pracowat nad tym zespdt pod moim
kierownictwem: mit;dzy innymi Anna Jadowska, Danuta
Utrbanowicz, Barbara Suszczyniska.

Niektére przedsiewzigcia doszly do etapu catkiem za-
awansowanego lub byly realizowane, zaleznie od tego, jaka
byta sifa branzy i ludzi, keérzy si¢ tym zajmowali. W kaz-
dym razie na Wydzial trafifa odrobina optymizmu, ze do
czego$ jeste$my potrzebni, ze warto szukac metod ksztal-
cenia, Ze warto opierac si¢ na wymaganiach rynku.

Zmiany i rozwdj

To potem si¢ §wietnie powtdrzylo, ale juz w innym kon-
tekscie, w latach 9o. Mogliémy wtedy utworzy¢ na Akade-
mii Biuro Karier, ktérego waznym zadaniem bylo badanie
loséw absolwentéw i potrzeb rynku. Pod tym katem mo-
dyfikowaliémy program ksztalcenia. Mamy zreszta jedno
z najlepszych biur karier, wzorcowe w skali kraju. Barbara
Siorek, ktéra je stworzyla, szkolita pracownikéw innych
uczelni: jak badaé kariery absolwentéw, jak ustalaé potrzeby,
jak faczy¢ interesy zleceniodawcéw z uczelnig i studentami.
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Krakéw byt tez w zasadzie pionierem, jesli chodzi o design
management, dzi§ rzecz uwazang za zupelnie elementarng.

Nie wszystko si¢ udawato ze wzgledu na koszty: nie
zawsze byl sprzet, nie zawsze byla mozliwo$¢ zatrudnie-
nia ludzi. Codzienny proces dydaktyczny w tych trudniej-
szych przypadkach uzupetnialiémy wyjazdami, kursami.
To bardzo dobrze funkcjonowalo.

W uznaniu przyznanego dwukrotnie wyrdznienia przez
Polska Komisje Akredytacyjng (2005 i 2014) oraz wielo-
krotnie kategorii A w parametryzacji jednostek naukowych
Wydzial nasz otrzymal z Ministerstwa Naukii Szkolnictwa
Wyzszego wirdd 21 jednostek naukowych w kraju specjal-
n3 dotacje projakosciows. Jako kierujacy wtedy Wydziatem
dziekan czuje wdzigcznoéé do kadry, kierownikéw katedr,
pracowni oraz wszystkich pedagogéw. To ich praca zostata
tak wysoko oceniona. W kierowaniu Wydzialem bardzo
cenne bylo wsparcie moich wspanialych prodziekanéw:
w latach 1999—2005 dr. Marka Liskiewicza oraz w trzeciej
kadencji, 2012—2016, dr Anny Myczkowskiej-Szczerskiej.
To znakomici wspétpracownicy o kompetencjach i mozli-
wosciach dopetniajacych odpowiedzialng prace kierowania
moze nie wielkim, ale dostatecznie zlozonym organizmem
jakim jest nasz Wydzial.

Lata 70. i 80. mozna nazwa¢ trudnymi, ale zespdt Wy-
dzialu byt znakomity zaangaZowaniem, wolg realizacji
ambitnych przedsiewzigé, cho¢ nie wszystko sie powiodto
i nie na wszystko byly pienigdze. To byly lata rodzgcych sie
nadziei i szans. Daly asumpt do myslenia o roli projektanta
i szukania styku z otoczeniem, rzeczywistoécig, instytu-
cjami na zewnatrz. Lata 80. byly gorsze, bo stan wojenny,
kryzys spoteczny, polityczny i ekonomiczny. Martwilismy
sie wtedy, co bedzie. Bylo jednak wspéldziatanie w spra-
wach trudnych. Natomiast jeszcze w latach 70. zaczeta sie
wspdlpraca miedzynarodowa z innymi uczelniami. Oni
odwiedzali nas, my ich. Byly wspdlne konferencje. W okre-
sie przed 1989 rokiem czasem sie co§ udawalo, czasem nie,
ale zawsze byl przyczynek do snucia refleksji. Natomiast
poczatek lat 9o. to byl zupelny zakret, bo trzeba bylo
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o wszystko walczy¢, ale pomalu otwieraly sie rézne moz-
liwosci. Pod koniec dekady zaczelo si¢ wiecej inicjatyw
w programach, we wspétpracy z zagranica, miedzy innymi
w wystawach — to juz bylo wyjécie na zewnatrz.

Pamietamy, ze Wydzial tworzylo wielu wybitnych ar-
tystéw i projektantéw: Andrzej Pawlowski, Zbigniew
Chudzikiewicz, Antoni Hajdecki, Ryszard Otreba, Jerzy
Ginalski, Antoni Haska, Adam Wodnicki, Wincenty
Kuéma, Danuta Urbanowicz itd.

Zaraz potem wlgczyly sie twérczo nastepne pokolenia,
w duzej czedci byli to absolwenci pierwszych lat WEP:
Jan Kolanowski, Piotr Bozyk, Mieczystaw Gérowski, Jan
Pamula, i nastepni: Maria Dziedzic, Wiadystaw Pluta,
Jan Nuckowski, Barbara Suszczyiiska, Marek Liskiewicz,
Artur Tajber, Czestawa Frejlich, Adam Miratyniski.

Tymczasem program Katedry byl ciaggle modyfikowany
i dojrzewal w aspektach dopelniania kompetencji zawo-
dowych projektanta przez rozwijanie wrazliwoéci i wy-
obraZni na bazie sztuki.

Z przefomu wiekéw trzeba wymieni¢ nazwiska: Woj-
ciech Kopczyniski, Lukasz Kieferling, Mitosz Pobiedziniski,
Gabriela Buzek (zeby mieé pelny obraz, warto zajrze¢ do
piatego tomu Idei KSW, tak zwanego biatego, w ktérym
jest opracowane przeze mnie szczegélowe kalendarium).

Kiedy bedgc dziekanem, pelnilem takze funkcje prze-
wodniczgcego Uczelnianej Rady Jakosci Ksztalcenia At-
tystycznego, podejmowalem miedzy innymi temat zawar-
toéci wybranych zagadniert w programach ksztalcenia na
kierunkach artystycznych i projektowych, bo wiem, jak do-
tkliwy dla studenta byt brak wiedzy o widzeniu, o barwie.
Brakowato takich wyktadéw i éwiczen. Jesli kto$ sam sie nie
douczyl, miat tylko wyktady z historii sztuki. W Akademii
to powinna byé podstawowa wiedza. Jednak na wydzia-
fach artystycznych czesto krélowala prakeyka, keéra moz-
na nazwa¢ dydaktyka intuicyjng. Jednym z wyjatkéw byt
prof. Waclaw Taranczewski, ktéry dwa razy w semestrze
prezentowal nam krétkie wykltady na temat barwy, przyta-
czajac opracowania miedzy innymi Goethego, Ittena.
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Wazng sprawg jest wiedza o barwie. Nie wyobrazam sobie
projektanta, ktéry jej nie posiada. Juz w latach 70. Kate-
dra Antoniego Haski rozwineta te dziedzing z wazng rolg
Barbary Suszczynskiej-Rapalskiej, potem kierownika tej
jednostki.

U nas w Katedrze od polowy lat 70. — przedmiot wie-
dza o dzialaniach wizualnych zawieral miedzy innymi
wyklady z zakresu budowy oka, teorii widzenia, zludzen
optycznych, barwy. Te zagadnienia student poznawal na
pierwszym roku w ramach wspomnianego wcze$niej pro-
gramu opracowanego przez Jana Pamutle. Tak Ze prowa-
dzac zajecia na drugim roku, moglem o tym rozmawiaé.
Ta wiedza potem przydawata si¢ przy innych przedmio-
tach: komunikacji wizualnej, projektowaniu produktu.
Podobnie bylo z rzezba: umiejetno$¢ tworzenia i percep-
cji ksztaltu, konstruowania i kwestia formy przekazu. To
wszystko musiato si¢ kumulowa¢ i kiedy student siada do
komputera, juz winien mieé lepsza $wiadomo$é.

Dziedziny, ktére wyréznialy ASP w Krakowie, to pro-
jektowanie produktu, ergonomia, komunikacja wizualna.
Idea Ryszarda Otreby dotyczgca wszelkich form komu-
nikowania wizualnego zostala w znacznym stopniu zdo-
minowana przez projektowanie graficzne. Nie zawsze
udawalo si¢ pelniej realizowaé zamyst twércéw tej waznej
dziedziny designu. Rozwijane byly z powodzeniem kon-
kretne zadania programu, miedzy innymi projektowania
publikacji, w tym ksigzek, logo, plakatu, ale to jest tylko
cze$¢ komunikacji wizualnej. Czasem brakuje skutecznej
koordynacji w pracy pojedynczego projektanta lub zespo-
tu projektowego pracujacych nad produktem 3D. Tam
wystepuja wazne zagadnienia dotyczace interfejsu czy
w ogdle sfery wizualnej produktu jako komunikatu dla
uzytkownika.

W Katedrze Sztuk Wizualnych wymagaliémy od
studentéw, zeby zastanawiali sie, jakiego rodzaju komu-
nikat wizualny stanowi ich praca, projekt, co ten utwér
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komunikuje. Takie my$lenie moze zaowocowaé, madrym”
projektowaniem. To dotyczy produktéw, ktére maja do
spelnienia w otoczeniu czlowieka okreslong funkcje wizu-
alng, réwniez uzytkows.

Przez 50 lat mojej obecnoéci na Wydziale mieli§my
ciekawe okresy zwigzane ze stawianiem trudnych pytan
0 sens projektowania, jego celowosé, ergonomie, nadpro‘
dukgje, ekologie, szkodliwo$é zawodu. To byto zjawisko
falujace. Potem na jakis czas gdzie$ ginefo. Szczerze mo-
wigc, na przestrzeni wielu lat przyczyny byly zaréwno
obiektywne, jak i wynikajace z braku konsekwencji, okre-
sowosci trendéw i mdd. Gdzie lezy wina? Wiem tylko, ze
na pewno w duzej cze$ci po naszej stronie, pedagogéw.

Niektére szkoly zagraniczne bardzo interesowaly sie
nasza koncepcja programu ksztalcenia: z Holandii, z Au-
strii. Bardzo réznie sie u nich ksztaltuje sprawa udziatu
sztuki w ksztalceniu projektanta. U niektérych to jest
szczatkowe, u innych zajecia przeniesione z wydzialéw ar-
tystycznych. Moim zdaniem rzecz lezy w zakresie podstaw
projektowania jako budujacych fundament wrazliwosci,
wyobrazni i odpowiedzialnosci, i umiejetnosci postugiwa-
nia sie jezykiem poszczegdlnych dyscyplin sztuki. Wizy-
tujacy pedagodzy, ogladajac nasze materialy i publikacje
dotyczgce programu ksztalcenia, byli pod wrazeniem,
jak ten program przektada sie na konkretne umiejetnosci
i kompetencje zawodowe studenta, przydatne miedzy in-
nymi w komunikagji ze zleceniodawca.

Program uwzglednia¢ tez powinien, z jakimi umiejet-
noéciami przychodzg do nas mlodzi ludzie. Gdyby$my
w czasie rekrutacji nie odkrywali w nich potencjalu, to na
dobrg sprawe ze wzgledu na ich umiejetnosci postugiwa-
nia sie na przyklad oléwkiem do przekazywania tego, co
sie my$li, mieliby§my studentéw niewielu. Trzeba na te
braki reagowaé, bo to jest kwestia kompetencji zawodo-
wych. Choé mimo wysitkéw ciagle sie zdarza, ze student
przychodzi na korekte do profesora i nie potrafi sie ko-
munikowad rysunkiem. Dzieje sie tak takze dlatego, Ze nie
wszyscy koledzy projektanci wymagaja tej umiejetnosci.
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Przypominam sobie jednak duzo kontaktdéw z naszymi
absolwentami, ktérzy pracuja za granica w bardzo wielu
znakomitych firmach. Koriczyli u nas studia w latach 8o.
i 90.Z wielka przyjemnoscia stuchatem, jak méwili:

— Pamieta pan, panie profesorze, jak réznie odnosili-
$my sie do tego, jak kazaliScie nam tyle rysowal — jestem
wdzieczny, ze tak bylo. Ja tam jestem orlem, teraz potrafie
wszystko narysowad.

To najwieksza satysfakcja dla pedagoga. Pewnie jest tez
spora grupa, ktérej glosy nie docierajg, a majg podobne do-
$wiadczenia. S3 na pewno jednak tez tacy, ktdrzy poniesli
porazke, bo nie potrafili sprosta¢ wszystkim wymaganiom
po studiach. Tu jest problem nie tylko tego absolwenta, ale
i nasz, ze si¢ nie udato kazdego przygotowad.

Nie pomogly tez programy komputerowe. Okazalo
sie, ze zamiast recznie rysowaé, to samo mozna zrobié na
ekranie, szybciej, sprawniej i do tego efektowniej. Teraz
pytanie, czy takim sposobem pracy na pewno rozwinie
sie wyobraznie. Czy student wie i czuje. Kiedy rysowal,
doznawat relacji miedzy tym, co widzi w tréjwymiarowej
rzeczywistosci, a tym, co przenosi na plaszczyzne. Mlody
czlowiek ma skfonnosé, zeby bardzo tatwo akceptowac to,
co mu komputer proponuje. Istnieje koniecznosé refleksji,
do ktdrej potrzebne s ksztaltowana wyobraznia i wiedza.
Pracowali$my nad tym, Zeby duza czeé¢ studentéw potra-
fita postugiwaé sie twércza wyobraznig.

Publikacje KSW

Dziatalnoé¢é programowa Katedry Sztuk Wizualnych
prezentowana jest w cyklu zeszytéw programowych wy-
dawanych od 1985 roku co pieé lat —,Idee Katedry Sztuk
Wizualnych — materialy programowe”. Wydawali$my pu-
blikacje o oryginalnej formie, bo oprécz kilku tekstéw na
wybrany temat bardzo szeroko prezentowany byt materiat
wizualny dokumentujacy wystawy kofAcoworoczne oraz
dokonania studentéw wszystkich pracowni dziafajacych
w Katedrze.
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W kazdym numerze jest takze aktualne kalendarium
przedstawiajace zespoly pracowni od poczatku istnie-
nia Katedry do roku wydania danego numeru. To wazny
dowdd wkladu pracy pedagogéw w wysokie efekty arty-
styczne i dydaktyczne. Wydane zostaly takze publikacje
do prezentowanych wystaw, pleneréw oraz realizowanych
tematdw z zakresu dziatalnosci statutowej Katedry.

* k%

Wiele dziesigtek lat Zycia czlowieka obdarzonego przez
los tak bogatymi wydarzeniami... Nie sposéb w takiej
krétkiej wypowiedzi zawrzeé wszystkiego, co wazne. Jest
to kolaz wybranych watkéw, prawie wylacznie zwigzanych
z zyciem akademickimi. Nie podzielitem si¢ tutaj cieka-
w3 i fascynujacy przygoda, jaka byta nauka w Technikum
Geologicznym. Wywotata ona cenny zwrot w pojmowa-
niu i przezywaniu $wiata, jego genezy i wplyneta na fun-
damenty mojego $wiatopogladu oraz stosunku do natury.
Nie poruszylem tematu mojej twérczosci, malarskiej, gra-
ficznej, rysunkowej, projektowej. To bardzo wiele fascynu-
jacych przygdd twérczych i przemyslent — zajelyby bardzo
duzo miejsca. Nie moglem tu zawrze¢ refleksji o wielu po-
drézach artystycznych i osobistych odkryciach, poznawa-
nych ciekawych kulturach i ludziach.

Spisal Mariusz Sobczyriski



Akademia Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie
1818

Wydziat Form Przemystowych

1964—2014(+10)

Janusz Krupirski

Krakowska szkota designu.
Wizje, wyobrazenia,
wspomnienia
jej mistrzow i nauczycieli

Wydawnictwo
Akademii
Sztuk
Pieknych
im. Jana Matejki

w Krakowie

ISBN 978-83-66564-65-7





